SZARKA TAMAS

MEGHATAROZO STILUSJEGYEK ANTON BRUCKNER
VOKALIS EGYHAZZENEJEBEN

DOKTORI ERTEKEZES
2026






Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem

28-as szamu muvészet- és muvelodéstorténeti besorolasu doktori iskola

MEGHATAROZO STILUSJEGYEK ANTON
BRUCKNER VOKALIS EGYHAZZENEJEBEN

SZARKA TAMAS

TEMAVEZETO: DR. KAMP SALAMON

DOKTORI ERTEKEZES

2026






Tartalomjegyzék \%

Koszonetnyilvanitas VII
Bevezetés IX
1. Tradicionalis és formabont6 motettastilus 1
1.1. Az a cappella motettastilus, a Christus factus est WAB 11 1
1.1.1. Kromatika és orgonapont 3

1.1.2. Harmoniai kapcsolodasok és mozaikossag 11

1.2. A hangszerkiséretes motettastilus, az Ecce sacerdos magnus WAB 13 22
1.2.1. Fuvdszenekari kiséret €s tombszerli hangzas 24

1.2.2. Dinamikai tartomanyok és artikulaciok 28

2. A metrikus halo rejtett rendszere a 2. (e-moll) misében 43
2.1. Forrasok és verzidok 43
2.2. A metrikus hal6 formara és zenei anyagra gyakorolt hatdsai 46

3. Miifajokon ativelo szakralitas, avagy a ,,drezdai amen” 62
Bibliografia 81



VI



Koszonetnyilvanitas

Szeretném halamat kifejezni témavezetdémnek, Dr. Kamp Salamonnak, aki felhivta
figyelmemet Bruckner életmiivének kiemelt szerepére és aki a disszertacid megirasan tal
palyamat is figyelemmel koveti. Ugyancsak koszonet illeti meg Dalos Annat, aki megtanitott
minket, hogyan hozzunk létre mind szakmailag, mind stilisztikailag mindségi miivet, hogyan
irjunk disszertaciot, és akinek segitségére barmikor szamithattunk.

Ahhoz, hogy dolgozatom elemzd fejezeteit hitelesen tudjam 1étrehozni, segitségemre
volt a bazeli Paul Sacher Stiftung részérél Dr. Heidy Zimmermann, a Gesellschaft der
Musikfreunde in Wien részérdl pedig Mag.a Sophie Barfuss, akik az eredeti Bruckner kéziratok
digitalis formatumat szamomra eljuttattdk ¢és megengedték disszertdciomban vald
felhasznalasukat. K6szonom doktorandusz kollégadimnak a tiirelmet és a szakmai segitséget,
amiket a k6zos alkalmakon munkdm ¢és irdntam nytjtottak.

Koszonettel tartozom eddigi tandraimnak, akik lehetdséget teremtettek, hogy fejlodjek,
tanacsaikkal ¢és iranymutatasaikkal ellattak, akik biztak bennem és tdmogattak. Koziiliik kiilon
szeretném kiemelni Somos Csabat, akinek partfogasat és segitségét elsd éves akadémista
koromtol élvezhetem, tovabba neki koszonhetem, hogy zarokoncertemen az egyetemi korus is
kozremiikddhetett. Koszonom azoknak a korusoknak és zenekaroknak, akikkel eddig
dolgozhattam és altaluk jbol és ujbol megtapasztalhattam a zene csodalatos erejét, a kdzos
munka oromét.

Végiil, de korantsem utolsé sorban halaval adozom szeretd csaladom tamogatasa elott,
koztiik sziileim és nagysziileim el6tt, akik felneveltek, mindenben mellettem alltak és lehetdvé
tették, hogy doktoraljak; feleségem, Katalin el6tt, aki a disszertacio irasa alatt rengeteg feladatot
atvallalt; valamint gyermekeim, Flora és Lili el6tt, akik hdsiesen viselték, hogy ez id6 alatt

kevesebb figyelmet tudtam nekik szentelni. Koszondm mindannyiuk aldozatat!

Szarka Tamas

2026. marcius 6.

VII



VIII



Bevezetés

Disszertaciom, ahogyan azt cime is sugallja, Anton Bruckner, a késéromantika koranak
kiemelkedd osztrak zeneszerzdjének életmivével foglalkozik, azon beliil pedig egyhazi
korusmiivészetével. A téma kivalasztasaban két dontd szempont jatszott szerepet.

Az egyik, a komponista mindenki altal ismert kettdségéhez kapcsolddik, hiszen a
koztudatban a szimfonikus zene egyik meghatarozo alakjaként él, de életét €s hitvallasat
vizsgalva a liturgikus zenében végzett munkaja legalabb annyira meghatarozo6, mint vilagi
tevékenysége. A nemzetkozi szakirodalmat vizsgalva csak az utdbbi par évtizedben sziilettek
olyan irasok, amelyek kifejezetten egyhazi alkotdsaival foglalkoznak. Ezek koziil is Timothy
L. Jackson, Crawford Howie ¢és Felix Diergarten neveit érdemes emliteni, akik tudomanyos
munkaikkal hozzajarultak, hogy jobban megismerhessiik Bruckner ezen oldalat.

Természetesen korabban is foglalkoztak a szerzé életmiivével, de ezen szakirodalmak
fokeént maganéletével, utazasaival torddnek. Olvasva ezeket az irasokat megallapitottam, hogy
legtobbjiik — nem lebecsiilve a belefektetett munkat és kutatasi alapossdgot — ugyanazokat a
torténeteket, fordulopontokat vagy élethelyzeteket mutatja be, mindossze mas aspektusbol.! Ez
igaz az utobbi évtizedekben megjelent szamos szakszovegre egyarant.

Talalkoztam olyan értékes munkakkal, amelyek segitettek megérteni azt a korszakot,
amiben Bruckner alkotott. Ezek sajnos nem keriilhettek bele a dolgozatba, mert bar fontos
adalékokat tartalmaztak szamomra, szorosan nem tartoznak hozza az altalam inkabb elemzo
jellegli munkahoz. Mindenképpen meg kell emlitenem Bruckner cecilianzimussal valo
kapcsolatat, ami egész életére hatdssal volt és minden bizonnyal formalta zeneszerzoi attitiidjét
is. A korabeli régi-uj iranyzat, amelyet Liszt is képviselt, a gregorian gyokereket hivatott 1jbol
beemelni a liturgiaba és a klasszicizmus koratol kezd6dd tal érzelmes, szélsdséges zenét
mellézni, s6t esetenként tiltani. Ez nem kedvezett Bruckner egyhazzenérdl alkotott
gondolkodasmoddjanak, és emiatt palyaja soran tobb hatranyos megkiilonboztetés érte.?

Magyar nyelvii kiadvanyokat féként az egyhdzzenei miifajok, valamint liturgikus és

egyhazzenei Osszefliggések vizsgalatara és tézisek bizonyitdsara hasznaltam. Ilyen példaul a

'lyenek példaul Max Auer vagy Hans Commenda kdnyvei, de megemlithetem Ernst Kurth vagy Alberto Fassone
koteteit. Max Auer: Anton Bruckner. Sein Leben und Werk. (Wien: Amalthea-Verlag, 1947.), Hans Commenda:
Geschichten um Anton Bruckner. (Linz: Muck Verlag, 1950.), Ernst Kurth: Bruckner. (Berlin: Max Hesses Verlag,
1925.), Alberto Fassone: Anton Bruckner und seine Zeit. (Bremen: Laaber Verlag, 2019.)

2 Gmeinwieser, Siegfried: ,,Cecilian movement.” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. Masodik kiadas. 5. kotet. (London: Macmillan, 2001.) 333-334., Bayreuther, Rainer: ,,Die
Situation der deutschen Kirchenmusik um 1933 zwischen Singbewegung und Musikwissenschaft.” Archiv fiir
Musikwissenschaft 67/1 (2010. marcius): 1-35.
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Zeneakadémia altal kiadott Egyhdzzenei fiizetek gylijtemény, amiben tobbek kozott Dobszay
Lasz16, Kovacs Andrea és Torok Jozsef irasai voltak segitségemre.?

Sajnos magyarorszagi viszonylatban — tudomasom szerint — nincs olyan zenetudds vagy
magyar nyelvil irodalom, aki vagy ami pontosan az altalam vizsgalt témakorrel foglalkozna,
igy még indokoltabbnak lattam egy ezzel kapcsolatos atfogdé munka Osszedllitasat, hogy
hidnypétlasul szolgéaljon azok szamara, akik behatobban szeretnének Bruckner liturgikus
zenéjével megismerkedni, vagy akik egy-egy miivének el6adasdhoz kivannak valamilyen
tampontot, esetleg alapvetd stilusismeretet szerezni.

A masik szempont, a kordbban emlitett szakirodalmak attanulmanyozisa soran
fogalmazodott meg bennem: a legtobb tanulmany, esszé és értekezés csak nagy
altalanossagban hordoz az egyes miivekrdl barmiféle informaciot. Legtobbszor leird jellegliek
¢€s vagy a szoveg forditasat, magyardzatat vetitik az olvaso elé, vagy a mli hangulatat probaljak
tiikrozni, ritkabb esetben pedig a kompozicidban a legfontosabb harmodniai, melddiai vagy
frazealasbeli torténésrol tesznek emlitést. Egy-két kotetet leszamitva tehat mindegyik csak
alapvetd tudasanyagot kinal.* A zeneszerzd hangok mogott rejld erejének megértéséhez, az
egyéni hang megfejtésé¢hez ennél joval mélyebbre kell asni. Az életrajzi anyagon tl ismerniink
kell a miiveket nagy altalanossdgukban ¢és mikro- vagy akar makro szintjikkdn is,
elengedhetetlen elemezniink az egyes kompoziciokat, tételeket, dssze kell hasonlitanunk a
kapott eredményeket és sziikségszeriien fel kell fedezniink az azonossagokat és kiilonbségeket
ahhoz, hogy a zenei alapgondolattal talalkozhassunk és atfogd képet kaphassunk Anton
Bruckner géniuszarol. Jelen disszertacio célja ennek megvaldsitdsa. A tartalomjegyzéket
atolvasva azonban felmeriilhet a kérdés, hogy miért nem szerepelnek munkédmon beliil azok a
muvek, amik a szerzo korai idoszakabodl szarmaznak.

Az 1863 elott sziiletett miivekben nem érhetdk tetten Bruckner sajatos, kiforrottnak
tekinthetd zenei stilusjegyei. Bar tobb késObbi zeneszerzdi technika csirdja megtalalhatd

ezekben a kompoziciokban, nehéz Oket felismerni, hiszen még kezdetleges allapotukban

3 Dobszay Laszld: ,,Solesmes, a cecilianizmus, hagyomdiny és megujulds.” In: Kovéacs Andrea (szerk.):
Hagyomany és megujuldas a liturgiaban és zenéjében. A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Egyhdzzene
Tanszéke ujrainditasanak 20. évfordulojan tartott szimpozium eldaddsai. (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem Egyhdzzenei Kutatocsoport, 2012.) 117-122., Kovacs Andrea: ,,E16sz6.” In: U6. (kozr.): Bruckner,
Anton: Romantikus egyhazi korusmiivek. [=Egyhazzenei Fiizetek. I1I/23.] (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem Egyhédzzenei Kutatocsoport és a Magyar Egyhazzenei Tarsasag, 2009.) 5-6., Torok Jozsef: Katolikus
liturgika. A mise liturgidgja és annak torténete. [=Torok Jozsef—Barsi Balazs—Dobszay Laszlo (szerk.):
Egyhézzenei Fiizetek. 1/2.] (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Egyhazzenei Kutatocsoport és a
Magyar Egyhazzenei Téarsasag, 2013.)

4 Ez alél kivétel és igen nagy segitségemre volt példaul a teljes Bruckner Handbuch és a Bruckner Studies cimii
tanulmanykétetek, amik hasznos €s érdekes informaciokat rejtenek az olvaso szamara.
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vannak jelen. Szinte mindegyik alfejezetben megemlitek egy-két ilyen elemet, visszautalva
erre a képlékeny, sajat utjat keresd zeneszerzoi hangra. Ezekben Bruckner foként a klasszikus
¢s barokk hagyomanyokbol meritett, mind formalasukat, mind dallamvezetésiiket, mind pedig
harmoniai vildgukat tekintve. Akadnak tovabba olyan miivek is, amik nem keletkezési idejiik
miatt nem keriiltek bele a dolgozatba, hanem azért, mert vagy nem koruszenei alkotasok, vagy
mert nem kapcsolhatok szigortian véve a progressziv irdnyvonalhoz. Ilyenek példaul a
gregorian dallamharmonizaciok, mint az 1884-es Veni Creator Spiritus, vagy a vallasos dalok,
mint az 1882-es Ave Maria, de megemlithetem az 1845 koriil sziiletett Dir, Herr, dir will ich
mich ergeben kezdetli koralharmonizaciot, vagy az 1847-es keltezésti Zwei Aequale hdrom
harsondra irt gyaszzenéjét.

Sajnos nem sikeriilt minden jellemzd zeneszerzdi stiluselemet ismertetnem a
disszertacidoban. Ez tobb ok miatt alakult igy. Az elso €s legfontosabb a dolgozat terjedelmének
figyelembevétele, valamint a ,,kevesebb, néha tobb” elvének betartdsa. Ha ugyanis minden
aspektust beemelnék, ami a témam bizonyitasat segiti, akkor mindegyiket csak feliiletesen
tudndm ismertetni, emiatt a mély elemzéstdl — vagyis aminek fontossagat az elébbiekben
kiemeltem — fosztandm meg az olvasot €s igy disszertaciom nem nyujtana tobbet, mint azok a
kalauzok, amik par mondattal elintézettnek tekintik a zeneszerzd vagy a mili bemutatésat.

A masik fontos szempont az volt, hogy mivel 1éteznek méar olyan idegennyelvii — féleg
angol €s német — tanulmanyok, amik az elmult tiz-htisz évben keletkeztek és hasonlo témakkal
foglalkoznak, rdadasul olyan neves kutatoktol, mint akiket mar kordbban emlitettem, nem
kivantam leforditani vagy megismételni, hiszen mindenki szamara elérhetéek. Ilyen volt
tobbek kozott Paul Hawkshaw irdsa Bruckner korai ellenponthasznalatar6l, Timothy L.
Jackson miive a komponista oktdvparhuzamair6l vagy Anthony F. Carver tanulménya
Bruckner régi hangsorainak hasznalatarol.’> De akadtak olyan rovid Osszefoglalok is, mint
Crawford Howie irdsa a metrikus szdmokrol, ami elvezetett Wolfgang Grandjean hatalmas
miivéhez.

Disszertaciomat tehat tigy €pitettem fel, hogy a kisebb miiveken, motettakon keresztiil
bemutatott zeneszerzdi technikdk és stilaris elemek végiil a legjelentésebb téméban

csticsosodjanak ki, valamint az utolsé fejezettel nemcsak keretbe foglalom mondanivalomat,

5 Paul Hawkshaw: ,,Anton Bruckner’s Counterpoint Studies at the Monastery of Saint Florian, 1845-55.” The
Musical Quarterly 90/1 (2007. tavasz): 90-122., Alan Crawford Howie: ,,Traditional and Novel Elements in
Bruckner’s Sacred Music.” The Musical Quarterly 67/4 (1981. oktober): 544-567., Timothy L. Jackson:
,Bruckner’s »Oktaven«.” Music & Letters 78/3 (1997. augusztus): 391-409., Carver, Anthony F.: ,,Bruckner and
the Phrygian Mode.” Music & Letters 86/1 (2005. februar): 74-99.

¢ Howie, Alan Crawford: ,,Metrik und Form bei Bruckner by Wolfgang Grandjean.” Music & Letters 83/3 (2002.
augusztus): 476—480.
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de a preciz megfigyeléseken és elemzéseken tilmutatva egy lehetséges 0j kutatdsi iranyt
jelolok ki. Célom, hogy atfogd képet kapjon az olvasd Bruckner stilusardl, illetve egy j
perspektivabol is megismerje a szerzé komponalasi metédusat, gondolkodasat vagy miiveinek
eldadasi, értelmezési lehetoségét.

Ehhez jarulnak hozza a valogatott, fOként osztrdk és amerikai szakirodalom
tanulmanyai, amiket szlikség szerint kiegészitettem tovabbi szakszdvegekkel a témara vald
sz¢lesebb ralatast biztositva. Fontos volt még szamomra, hogy az altalam hasznalt modszertani
elemek kozlil ne csak formai-, dallami-, harmoéniai-, mufaji- és stilaris elemzéseket
tartalmazzon a jelenlegi irds, hanem a tobb oldalrdl valo ralatas jegyében életrajzi adatokkal,
kifejezésbeli és teoretikus gondolatokkal, valamint a levelezéseket felhasznalva személyes
kapcsolddasokkal egészitsem ki, hogy észrevegylik, a komponista munkassagat milyen sok
kiils6 befolyasold tényezd alakitja. Mindemellett szamomra Ilényeges volt az is, hogy
megmutassam, miben marad Bruckner zenéjében tudatosan tradiciondlis és gondolkodasat
tekintve miben Ujul meg. Nélkiilozhetetlennek tartom tovabba, hogy lassuk kéziratait, hiszen
csak akkor lesz hiteles egy komparativ, a zeneszerzd sajat kézzel irott valtoztatasanak
elemzése, ha felfedezziik a mogotte rejlé iizenetet: tobbszori probalkozas utan jutott el egy

megoldasra vagy éppen magatol értetddd volt egy-egy korrigalas.
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1. Tradicionalis és formabont6 motettastilus

Ebben a fejezetben azt vizsgdlom, hogy milyen kiilonbségek és hasonlosdgok figyelheték meg
Bruckner a cappella és hangszerkiséretes egyhdzi mivei kozott, illetve bemutatom a
legjellegzetesebb stiluselemeket. Fontosnak tartom elvalasztani a két tipust, mert mig az
egyiknél a hozzdadott hangszeres szolamok szadmos olyan funkcidval birnak, amelyek
jelentdsen megvaltoztatjak a zenei szovet textirajat — nem is beszélve arrdl, hogy egy merdben
mas szerkesztési elvet kovetel meg a komponalaskor —, addig a masiknal sokkal erésebb a
korabbi korok vokalpolifonidjanak hatasa — tobbek kozott a zarlatok, vagy akar a formai hatarok
kialakitdsa tekintetében. Természetesen sok olyan kompozicioval taldlkozhatunk Bruckner
vokalis egyhdzzenéjében, ahol az énekes sz6lamok kisérete csak harmoniai alatdmasztast nyujt,
tehat félig hangszerkiséretesnek, félig kiséret nélkiilinek tekinthetjiik az a cappella szakaszok
miatt. Vannak azonban olyan miivek, ahol a hangszin vagy a hangeré markansabb kiemelése
céljabol szerepelnek a hangszerek, de akadnak darabok, ahol a kisérd jellegen tul 6nallo
szerephez is jutnak a hangszeres szélamok.

Mindezeket egybevetve a WAB 11-es Christus factus estet és a WAB 13-as Ecce
sacerdos magnus cimi miiveket taladltam a legalkalmasabbnak arra, hogy a két csoportra
jellemzd vonasokat rendszerezzem és bemutassam. Tovabba meg kell jegyeznem, hogy nincs
egy olyan mii sem — a Te Deumot leszamitva —, amelyen keresztiil minden vizsgalt stilusjegyet
egyszerre tudnék megmutatni, igy indokolttd valt, hogy igy mas miiveket is példaként
beemeljek. Ezek a példak még arra is szolgalnak, hogy bebizonyitsdk, nem csak a vizsgalt
miiben lelhetd fel az adott stiluselem, hanem az valdban jellemzd Bruckner egész egyhdzzenei

karmivészetére.

1.1. Az a cappella motettastilus, a Christus factus est WAB 11

A zenetudomanyi szakirodalom harom Christus factus est kezdetli Bruckner-opuszt tart
szamon, melyek koziil kettd hangszerkiséret nélkiili (WAB 9 és 11), egy pedig kisérettel ellatott
(WAB 10).! Az 1844-ben késziilt F-dur Messe fiir den Griindonnerstag bizonyos részei sajnos
elvesztek, de szerencsére tobb proprium tétele, igy ez a Christus factus est (WAB 9)
feldolgozasa is megmaradt.? A mise toredékei Bruckner klasszicizalé stilusat, korai zeneszerzoi
technikajat vetitik elénk. Ilyen ez a tétel is, mely a letisztult harmdniavilagbdl épitkezik, és

homofoén szerkesztése révén konnyen eldadhatd liturgikus alkalmakon. Brucknernek a WAB

! Paul Hawkshaw—Timothy L. Jackson: ,,Bruckner, (Joseph) Anton.” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Masodik kiadas. 4. kétet. (London: Macmillan, 2001.) 458—487. 480.
2Lh.



Szarka Tamas: Meghatdrozo6 stilusjegyek Anton Bruckner vokalis egyhazzenéjében

10-es szamot viseld, 1875-ben komponalt hangszerkiséretes nagymotettdja szintén vegyeskarra
ir6dott, azonban joval linnepélyesebb, polifonidjat tekintve pedig kidolgozottabb, mint a masik
két mii. A kezdetben négyszolamu korust a zenei cselekmény kibontakozasaval nyolcszoélamura
boviti. Bar vonoszenekart és rézfuvosokat ir kiséretnek, szerepiik elenyészd, hiszen eldbbit a
szerzd utasitasara el is hagyhatjuk — ,,Besser ohne Violinen” —, utobbi viszont csak par iitemben

jelenik meg, j hangszint kolcsondzve a zenei textiranak (1. kottapélda).

1. kottapélda, a Mus.Hs.44227-es szamu, WAB 10-es Christus factus est motettanak elso,

Bruckner altal irt kéziratos oldala.

A WAB 11-es szam alatti motetta keletkezésérdl csak keveset tudunk. Bruckner 1884
méjusaban irta és csak két évvel a mii bemutatdsa utan, 1886-ban keriilt sor el8szor kiadasara.
A darabot egy kedves baratjanak, Oddo Loidolnak (1858-1893), a kremsmiinsteri bencés
apatsag szerzetesének ajanlotta.* A motetta szovege egy szentirasi idézet, amelyet az
Ujszovetségben talalunk meg, Pal apostol Filippiekhez irt levelénél.> A masodik fejezet
nyolcadik verssordban kezdddik a mii alapjaul szolgalo részlet, amely a kdvetkezOképpen

hangzik magyarul:

Megalazta magat [Krisztus] ¢és engedelmeskedett mindhaldlig, mégpedig a
kereszthalalig. Ezért Isten felmagasztalta, és olyan nevet adott neki, amely folotte

van minden névnek.°

3Lh.

4Lh.

3> Fonyodi Otto6 (szerk.): Biblia. Ford.: Dr. Gél Ferenc—Dr. Kosztolanyi Istvan. (Budapest: Szent Istvan Tarsulat,
1987.) 1347.

¢ Lh.



1.1. Az a cappella motettastilus, a Christus factus est WAB 11

Ha azonban a szoveg helyét a mise liturgidjaban keressiik, akkor mas aspektusat tudjuk
kiemelni a zenemiinek. A két mondat jelentésébdl kiindulva egyértelmiivé valik, hogy az
egyhazi év melyik szakaban hasznalatos annak zenei feldolgozasa. A Hebdomada Sanctahoz,
azaz a nagyhéthez kapcsolddoan éneklik, azon beliil is a nagycsiitortoki (Feria Quinta in cena
Domini) szentmise szertartasanak képezi részét.” A romai katolikus egyhaz ezen a napon
tinnepli az Eucharisztia megalapitasat, illetve ezzel a nappal 1épiink be a triduum sacrumba,
azaz a szent haromnapba.® Ez azért 1ényeges, mert Bruckner mély vallasossaga révén a
funkciondlis miiveinek liturgidba vald beilleszkedésére is nagy gondot forditott a komponalési
folyamatai soran.” A mise tobb eleme is a maganyt, a veszteséget és az lirességet tiikrozi. Ilyen
példaul a mindennemii hangszeres zene mellézése — beleértve az orgonat és az linnepélyességet
szimbolizal6 csengettyliket és harangokat is.!? Az egyediili kivétel ez alol az énekhang, ami igy
az egyetlen lehetdséget biztositja a szertartasok zenei szolgalatanak elvégzésére. Emellett a mi
szinte valamennyi zenei alkotéeleme valamilyen ehhez kapcsolddd szimbolikus jelentéssel
bir.!! Ezek az érvek arra engednek kovetkeztetni, hogy Bruckner ezen kompoziciojat — a masik
hangszeres feldolgozassal szemben — minden bizonnyal egyhazi hasznalatra szanta. Erdemes
ramutatni arra, hogy a mii nem a nagyhéten keriilt bemutatasra, hanem november 9-én,
Bécsben, amelyrdl roviden emlitést is tesz a szerzdé Theodor Helmmel vald levelezésében, de

arra nem tér ki, mi volt a kiilonos id6pontvalasztas oka.!?

1.1.1. Kromatika és orgonapont
Bruckner egyhdzi zeneszerzdi stilusdnak egyik legjellemzdbb ismérve a kromatikus menetek,
illetve az orgonapont hasznalata. E kettd technikat azért is taglalom egy alfejezeten beliil, mert
szamtalan olyan esetet taldlhatunk az ¢letmiiben, ahol ez a kettd a fesziiltségkeltés
folyamatéanak, a frazealasnak, valamint a zenei gondolkodasanak szerves része.

A Brucknernél eléforduld kromatikékat két nagyobb csoportra bonthatjuk. Az elsé a
rovidebb ideig tartd, par hangos féllépések. Ezek mar a korai miivekben is megjelennek, minden

bizonnyal a klasszikus €s barokk hagyomanyoknak és stilusgyakorlatoknak kdészonhetden.

7 Barsi Balazs: Katolikus liturgika. A liturgikus év. [=Torok Jozsef-Barsi Balazs-Dobszay Laszlo (szerk.):
Egyhazzenei Fiizetek. I/4.] Budapest: Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem Egyhazzenei Kutatocsoport és a
Magyar Egyhédzzenei Tarsasag, 20133, 20.

8 Lh.

° Felix Diergarten: Anton Bruckner. Ein Leben mit Musik. (Kassel: Bérenreiter Verlag, 2024.) 22.

101 m. 27.

1 Elisabeth Maier: Anton Bruckner-Lexikon Online: Christus factus est III (WAB 11). http://www.bruckner-
online.at/?page id=1433&id=d1e8788# (Utols6é megtekintés datuma: 2026.03.03.)

12 Andrea Harrandt: Anton Bruckner. Simtliche Werke. Kritische Gesamtausgabe. Band 24/1. Briefe: Band I.
1852-1886. (Wien: Musikwissenschaftlicher Verlag der Internationalen Bruckner-Gesellschaft, 20092.) 240.
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csak diszités céljabol hasznalt menetek, amik nem lépnek tobbet, mint két vagy harom fél hang.
Csak sulytalan iitemrészeken mennek végbe, de jellemzdje lehet még, hogy a tobbi szolam
fekve marad, ezért a harmoniaban nem kovetkezik be nagyobb valtozas. Erre talalhatunk példat
a Locus istében, ahol a mili végén, a 40. litemben az alt szolam harom lépéses, lefelé tartd
kromatikus menettel egy maggiore-minore valtast hoz 1étre (2. kottapélda). Az {litem kezdetén
felhangz6 G-dur akkord 4-3-as késleltetéssel (c-4) kezdddik az alt sz6lamban, majd egy tovabbi
fél Iépéssel a G-durbol g-moll lesz (h-b). Amig az alt tartja a b hangot, majd oldja a-ra a 41.
litemben — ezzel egy d-moll akkord 6-5-0s késleltetését idézve eld —, addig a basszus (cisz-d-
disz-e) és szopran (e-f-fisz-g) kezdi meg a kromatikus haladast felfel¢ a 40. {item utolso
litemrészétdl, ami miatt eldszor egy cisz-szlikitett szeptimakkord jelenik meg — amely az elobb
emlitett d-mollra oldodik —, majd d-dominans szeptimmé alakul, ami a basszusban ¢és
szopranban megjelend atmendhang tovabbi emelkedésével disz-sziikitett szeptimakkordda

valtozik, és egy 9-10, 6-5, 4-3-as késleltetéssel egy e-moll akkordon nyugszik meg.
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2. kottapélda, a Locus iste 40. litemtd] kezd6do részlete.

Egy ennél joval egyszeriibb, de ehhez hasonlo helyet taladlunk a WAB 11-es Christus
factus est motettaban is, példaul az 51. iitemben, ahol a tenor lefelé torténd félhangos 1épése a
lokalis fesziiltségkeltés egyik eszkdzeként jelenik meg (3. kottapélda). A kvinthidnyos d-moll
akkordba beuszo tenor az e hangjaval azt az érzetet kelti, hogy a szopran szélambol sziiletik
meg sajat dallama, ami az litem harmadik {itésétd] kezdi majd meg kromatikus ereszkedését,
ezzel a kvinthidnyos e-félsziik szeptimakkordbol a szeptimhang leszallitasaval sziikitett
szeptimakkordot hoz létre és ezt oldja F-durra.

Talalkozhatunk azonban olyan egyedi esetekkel Bruckner korabbi miiveiben, ahol a
féllépések sorozatat tematizalja és emiatt nem a harmoniai valtasok vagy a fesziiltségkeltés lesz

a kivalto ok, hanem a mi lIényegébe valo bedgyazas.
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3. kottapélda, a WAB 11-es Christus factus est motetta 51. titemtdl kezd6do részlete.

Az 1856-0s Ave Mariaban példaul az els6 témanak a végén jelenik meg a kromatikus 1€pés
felfelé (4. kottapélda). Igaz, hogy funkcidjat tekintve diszitésnek tekinthetd az &tmend hang, de
szerves részét képezi a darabnak, hiszen a téma egy meghatarozé eleme, igy a darab soran

tobbszor is eléfordul.
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4. kottapélda, a WAB 5-6s Ave Maria 1. iitemtd] kezd6do alt szolama.

Az 1. (d-moll) mise Sanctus tételében viszont egy nagyon egyedi megoldassal
talalkozhatunk, mégpedig két, egymassal ellentétes iranya kromatikus menet szimultan
hasznalataval (5. kottapélda). Amig a 14. iitemtdl kezdddo részben az énekkari basszus szolam
— a kiirtokkel megtamasztva — egy felfel¢ indulo, fél- és negyed értékekbol alld kromatikus sort
énekel, addig a zenekari vonds szélamok egy lefelé vezetd, nyolcadold staccato skalat
jatszanak, el6szor a D-dur hangnemi kdrnyezetnek megfeleléen, majd féllépésekben. A basszus
1jboli megszolalasa két iitem mulva hasonld az el6z6hoz, azonban itt egy kis terccel feljebb, a
hangrdl inditja cisz-ig a menetet, amit utdna megismétel, de visszafelé, mig a korus tobbi része

harmas- és négyeshangzatokat épit koré.
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Allegro moderato
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5. kottapélda, az 1. (d-moll) mise Sanctus tételének 14. litemtdl kezdddo kivonatolt részlete.
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6. kottapélda, az 1. (d-moll) mise Sanctus tételének 23. {itemtdl kezd6do kivonatolt részlete.
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Ezt kovetden a 24. litemtdl a szopran, — és egy darabig a tenor —, valamint a fuvola, klarinét és
fagott fisz orgonapontja alatt augmentélva jelenik meg ez a kromatikus l1épéssor (6. kottapélda).
A basszus e és h kozott, az alt pedig & és a kozotti hangterjedelemben mozog, illetve az
ellenpontul szolgald negyedelés is megjelenik, de csak az elsd ¢s mdasodik hegediikben
torténnek a féllépések. Ezek viszont nem meglepdek, hiszen a mise Kyrie tétele pontosan erre
a kromatikus mozgésra épiil, csak sohaj motivumok forméajaban.

Masrészrol viszont, ha az elébb emlitett féllépések sulyos iitemrészeken mennek végbe
lassabb mozgassal és harmoniai valtozassal is jarnak — akér a 2. kottapéldaban szemléltetett
szopran kromatikus, de fél értékekben emelkedd skaldjat idézve, vagy a d-moll mise Sanctus
tételének augmentalt basszusat megfigyelve —, akkor egy kovetkezd csoportjarol beszélhetiink
ennek a jelenségnek, hiszen egy joval erdsebb és hatarozottabb kiemelését tapasztalhatjuk meg
a félhangu skalanak. Ez legtobbszor sokkal hosszabb, mint az eldbb emlitett csoportban
szerepld 1épések sorozata, tobb litemen keresztiil torténik és adott esetben egy teljes oktavnyi
hangterjedelmet is bejarhat. Lényeges kiilonbség tovabba, hogy egy-két kivételtdl eltekintve,
szinte mindig felfelé iranyuld mozgéssal torténnek a féllépések, altalaban valamely sz€lsd
sz6lamban.

Ahogy a 3. kottapéldaban lattuk, a Christus factus est motettdban szerepel ilyen
1épéssorozat, rdadasul egy igen kivételes szerkesztésben. Az 51. iitemtdl kezd6dd szakaszban
elindul egy fokozas, amelyet nem csak a dinamikai er6sddés €és a martellatok folyamatos
stirisodése sugall szamunkra, hanem a kromatika megjelenése a szopran ¢és basszus
sz6lamokban az 53. {itemtdl, illetve ezzel egylitt a harmoéniai sor dusuldsa is. Ez a fesziilt
emelkedés madrigalista moédon festi meg a ,,quod est super omne nomen” szovegrészlet
jelentéstartalmat — miszerint Isten olyan nevet adott Jézusnak, amely felette 411 minden névnek
— ¢s késziti fel a hallgatot a mii csucspontjaul szolgdldo 57. iitemnél 1évO robbandsszer
kinyilatkoztatasra, melyet egy teljes litemnyi generdl pauza el6z meg, ezzel is még nagyobb
kontrasztot 1étrehozva a csend és az 1jbol megszolalo tutti kozott.

Az 53. item feliitésétdl mar négyszolami a faktira, hiszen az alt szo6lam is belép,
raadasul forte dinamikaval. Igy a kordbbiakban emlitett kvinthianyos szeptim-harmoniasor a
tovabbiakban teljessé valik, ezzel még intenzivebb és tomorebb hangzast eléidézve. Bruckner
itt sehol sem hasznal alaphelyzetii akkordokat, kizarolag forditasokat, hogy a csticspont elott
semmiképpen ne ¢érezziink nyugvopontot. A kettds kromatikus emelkedés egy F-dur
szextakkordrol indul el és egy f-szilikitett kvintszextté alakul az alt szolam kritikus kis decima
ugrasaval, amit egy D-dur kvartszextakkord kdvet, majd egy fisz-sziikitett kvartszextakkordda

fokozodik a két belsé szélam mozgasaval. A tudatos épitkezést mutatja az is, hogy az iitemek
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f6 sulyain csak harmashangzat forditasokat alkalmaz, mig négyeshangzatokat és késleltetéseket
az iitem sulytalan részein hasznal. Logikus tehat, hogy az 54. iitemre érkezve egy g-moll szext
kovetkezzen, amit tovabb szé ugyancsak az alt ugrasaval — ezzel keresztallast eldidézve a
szoprannal — egy g-moll kvintszextté, hogy az iitem haromra vald érkezéskor egy E-dur
kvartszext sz6laljon meg, ami tovabb fesziil egy e-sziikitett kvintszextté, majd megérkezik egy
fortissimo a-mellékdominans kvintszextre az 55. iitem elsé sulyan. Ez utan kovetkezik a
korabban is emlitett general pauza, amit a mii csicspontja kovet egy d-moll akkordon, és
ahonnan elkezdddik a fesziiltség fokozatos oldasa.

Az orgonapont haszndlata, ami Bruckner legtobb miivében megjelenik, orgonista
multjabol fakad. Mivel jelentds mértékben foglalkozott az orgonairodalommal, valamint
kantori szolgalatot is ellatott tobb templomban, igy nyilvanvaléan ismerte azokat a
jatéktechnikéakat €s zeneszerzoi fogasokat, amik a hangszer sajatos jellegébdl fakadnak, tobbek
kozott az orgonapontot és a felette torténd szabad vagy kotott improvizativ szerkesztést,
szekvencialis fokozast.!? A tradiciot kovetve — eltekintve par kivételtdl — szinte minden esetben
a legmélyebb szolamban alkalmazza és szerves része a felette mozg6d harmoniasornak. Olyan
érdekes formaival is taladlkozhatunk, mint példaul az 1. (d-moll) mise Gloria vagy Credo
tételeiben, ahol a megszokottdl eltérden az iistdobban jelenik meg tobb, mint hiisz iitemen

keresztiil, vagy a Te Deumban, ahol a 175. iitemt6] a bracsaban szerepel.
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7. kottapélda, a WAB 11-es Christus factus est motetta 47. litemtdl kezd6do részlete.

13" Andreas Jacob: ,Konzerttitigkeit und der Orgel: Improvisation und Literaturspiel.” In: Hans-Joachim
Hinrischen (szerk.): Bruckner Handbuch. (Stuttgart: J.B. Metzler, 2010) 44—47. 44.
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A korabban vizsgalt Christus factus estben két helyen taldlunk orgonapontot, mindkét
esetben konvencionalis médon, a basszus szolamban. El8szor a 43. iitemben az alaphangnem
dominans hangjan, egy kis a hangon inditja a pedalhangot egészen az 50. {itemig, majd a 65.
titemtdl az alaphangon, kis d hangon kezdi meg az orgonapontot, ami a 70. litemig tart. Mindkét
esetben egy nagyon ismert melizmatikus szekvencialanc jelenik meg, amit tobb miivében is
hasznal — azokban is tobbnyire orgonapont felett — (7. kottapélda). Példaul a 2. (e-moll) mise
Kyrie (35-39. iitem vagy 104-110. iitem) és Agnus Dei (52-53. {item vagy 60—69. iitem)
tételeiben, vagy akar a Te Deum Salvum fac tételének végén, az ,,in acternum” szovegrészletnél
(8. kottapélda). A basszusban kitartott hang kivald alkalmat teremt arra, hogy egy szakasz
funkcidjat elnytjtsa, ezzel kiemelve az egyes formai egységek hatarat. A fesziiltség fenntartasa,

ami miatt a késobbi funkciovaltas sokkal erésebb hatést kelt, ugyanolyan fontos volt szdmara.
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8. kottapélda, a 2. (e-moll) mise Kyrie tételének 104. titemtdl kezdddo részlete.

Ezt tapasztalhatjuk ugyanakkor palydja végén irott a cappella miiveiben is, ahol rendre
eléfordul az orgonapont. A sajat maga altal oly nagyra tartott Te Deum cimii oratériumaban
példaul egy olyan érdekes szerkesztéssel taldlkozhatunk, ahol a kromatikus emelkedést
progressziv modon keresztezi az orgonaponttal, ezzel maximalisan kihaszndlva a két
zeneszerzOi technika fesziiltségkelto erejét.!* A 465. litemben a szopran szolamot — megerdsitve
a fafuvésokkal egylitt —, a szokésostol eltérden, felsd orgonapontot indit fisz-r6l, amelyrdl csak
hét litemmel késObb deriil ki, hogy tulajdonképpen az egy kromatikus menetnek az els6 hangja

volt. A 472. iitemben a masodik litemrészen kdvetkezik a fél hangos emelkedés fiszisz-re, de az

14 August Goéllerich: Ein Lebens- und Schaffens-Bild. 4. kitet. (Regensburg: Gustav Bosse, 1922-1937.) 143,
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azt kovetd litemen mar gisz tartott hang szerepel egészen a 480. litemig. A 481. litemtdl mar a
hang van, amit a 487. itemben b kdvet. Ennek a kromatikus emelkedésnek az eldrevetitése mar
korabban megtorténik a fuga-szakaszban a 425. és 433. iitem kozotti részben, viszont akkor

még diminualva hallhatjuk (9. kottapélda).
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9. kottapélda, a Te Deum 425. iitemtdl kezd6do szopran szolama.

Ha ebben a részben a szopranban szerepld félhangos lépéseket kiilon frazisként
értelmezziik, akkor azt lathatjuk, hogy itt sem hasznal a kiilonb6z6 részekre valdo megérkezéskor

alaphelyzetii akkordokat, csak forditasokat (10. kottapélda).
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10. kottapélda, a Te Deum 465. titemtdl kezd6do részének harmoniai kapcsolatai a szopran

kromatikus emelkedése szerint.!?

Mar az elsé H-dur harmas is szextforditasban szerepel, ami a valtas eldtti pillanatban fisz-
pentaton szeptimmé valtozik. Ezutan jon a kivételnek mondhatd, csak fél értékig megszolald a-
ra épiilé bovitett szextes akkord kvintszext forditasa, ami egy dominans terckvartnak hangzik,
¢s ami olddodik egy gyenge Cisz-dur szextakkordra a 473. {itemben. A 479. és 480. litemben
ismét egy érdekességre lehetiink figyelmesek, ugyanis kdzvetleniil a valtas elott csak egy gisz-
disz hangkoz szdl a korusban és a zenekarban egyarant — ennek a hasznalatarol és fontossagarol
az 1.1.2-es alfejezetben lesz sz6 —, ami a kdvetkezo részben egy d-moll szextakkordon nyugszik
meg. Mar a 484. ilitemben megkezdddik a siirités a végsd tetépontra egy fisz-sziikitett
terckvarttal, amit tovabb feszit Bruckner azzal, hogy az 6sszes sz6lamot megemeli fél hanggal,
igy a487. iitemtdl kezdve a 491. litemig csak egy akkordot hallunk, mégpedig egy cisz-sziikitett

szeptimet. Amig a tovabbiakban ezt a folyamatot erdsiti tovabb a korus kiséret nélkiili unisonoja

15 A kottapéldaban az egész értékekben mozgo, legfelsd szolam a szopran szélama, a legals6 szolamban talalhato
az akkordok basszushangjai, a tobbi sz6lam pedig a harmonia t6bbi hangjat mutatja.

10



1.1. Az a cappella motettastilus, a Christus factus est WAB 11

—ami a zar6 C-dur 6todik fokéan, egy g hangon all meg —, addig a zenekar kadenciaval késziti

elé a mi tinnepélyes lezarasat.

1.1.2. Harméniai kapcsolodasok és mozaikossag

Bruckner korai zeneszerzdi gondolkodasaba jelentds valtozast hozott az 1863-as év, amikor
megismerkedett a Trisztan és Izoldan keresztill Wagner zenéjével, aminek kdvetkeztében
intenziv munkaba kezdett, hogy mas fajta miiveket komponaljon.'® Ennek hatasa tisztan
kirajzolodik az ugyancsak 1863-ban elkezdett Germanenzug cimii miivében, amivel két évvel
késdébbi elsé megszolalasakor masodik dijat nyert egy fesztivalon.!” A klasszikus zarlatokat
elokészitdé kadenciak vagy a hangnemek kozotti kapcsolodasok megreformalasanak igénye
azonban mar joval ezelott bekovetkezett ndla. Az 1856-ban irt, WAB 5-6s szamt Ave Maridban
a szemiink lattara esik szét a klasszika gondolatvilaga, a general basszus hasznalata és a
hangnemtervek meghatarozott rendszere. Erre enged tovabba kdvetkeztetni az a tény, hogy ettdl
a mitél kezdve nem hasznal szamozott basszust egyhdzi korusmiiveiben és a harmoéniai
kapcsolatok is tavolabbra mutat6 hangnemi kitéréseket vetitenek elénk.

A basso continuo egészen pontosan a 16. iitem kozepétdl kezdve hianyzik (11.
kottapélda). Innentdl az orgona szélama teljesen kidolgozott, de tudatos dontése az is, amikor
a basszus sz6lam egyediil szerepel és nem épit ra harmoniat, hiszen a zenei szovet dusitasa vagy
ritkitasa, azaz a hangzéaskép konkrét elképzelése mar eldtérbe keriil. A harmoniai kapcsolatokat
pedig a 18. litemtdl lehet a legjobban latni. Az eredetileg F-durban indulé mii a 17. iitemben g-
moll 6tddik fokra zar le, majd a 18. litemben B-darban folytatodik és az innen kezdddd
atvezetéssel (B-dur—F-dur—c-moll-G-dur—Esz-dur) végiil Asz-durba érkezik.

Ahogyan a 11. kottapéldaban latjuk, a 19. {itemben a c-moll utani 6todik fokot egy Esz-
dar kovet a 20. iitemben. Mivel a két akkord kozott kimaradt az Gjboli c-moll megszolalas, ezért
egy tercrokon kapcsolat jon 1étre, aminek markéns kiemelését sforzatoval és kiilon sulyozéssal
erdsit meg a szerzo.

A tercrokon fordulatok kéziil mindegyiket fellelhetjiik Brucknernél, amibdl harmat — a
diatonikus kapcsolatokat is beleértve — egymas melletti akkordok kdzvetlen kapcsolddasakor
lathatunk, viszont a negyedik tipussal, a kdzos tercli tercrokonsaggal, csak az egyes formai

részek hangnemeinek 6sszehasonlitdsakor taldlkozhatunk.

16 John Williamson: ,,The Brucknerian symphony: an overview.” In: John Williamson (szerk.): The Cambridge
Companion to Bruckner. (Cambridge: Cambridge University Press, 2004) 79-91. 86.

17 Ivana Rentsch: ,,Weltliche Vokalmusik.” In: Hans-Joachim Hinrischen (szerk.): Bruckner Handbuch. (Stuttgart:
J.B. Metzler, 2010) 290-309. 304.
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Szarka Tamas: Meghatarozo stilusjegyek Anton Bruckner vokalis egyhazzenéjében
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11. kottapélda, a WAB 5-6s Ave Maria 15. itemtdl kezd6do részlete.

Az elsd, amit a legritkdbban hasznal, viszont anndl nagyobb a jelentdsége a zenei
faktarat tekintve, az ultra tercrokonsag. Ebben az esetben két egymast kovetd akkord kozott
nincs azonos hang €és az emiatt 1étrejovo tobbkvintes elmozdulds egy nagyon éles valtast
eredményez. A zenei folyamat megtorik és bar a frazis tovabb halad, a hallgato kizokken az
addigi linearis gondolatmenetbdl. Ilyen fordulatot fedezhetiink fel az Ecce sacerdos magnus-
ban tobb helyen is. A legjellegzetesebb viszont az a tercrokon kapcsolatokban bdévelkedd
harmonialdnc, amelyik az ,,Ideo jurejurando” szdvegrészlettdl, azaz a repetendatol kezdddik.
Az itt 1étrejovo akkordparok mindegyike ultra tercrokonfordulatnak szdmit. Mivel minden

harmoéniat egy teljes ilitemig hallunk, igy a 12. kottapélda kivonatolt akkordjain is jol
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1.1. Az a cappella motettastilus, a Christus factus est WAB 11

szembetliinnek ezek a kapcsolodasok. Elséként azonban azt kell megemlitenem, hogy az el6z6
formarész C-durban fejezddik be, ami a vizsgalt j részben szerepld E-dir kezdésnek egy valodi
tercrokon viszonyanak tekinthetd. Az E-dar indulds utdn c-moll kovetkezik, majd a c-moll
0todik fokara (G-duar) ugrunk, ami viszont nem oldodik, hanem tovabb fesziil esz-mollra. Ezt a
szekvencialis fordulatot ismétli meg Bruckner, tehat az esz-moll 6todik foka (B-dur) keriil sorra
¢s az ahhoz kapcsolodo ultra tercrokon akkord, mégpedig a fisz-moll. Ezt kovetden a harmoniadk
mar fél értékekben kovetik egymast, €s elhagyva az ultra tercrokon fordulatokat, autentikus
1épéssekké valnak egészen addig — egy diatonikus kapcsolodast leszamitva —, amig az A-dar
atértelmezésével egy valddi tercrokonsagot nem hoz létre a komponista, hogy elérje és
megerdsitse az altala megkivant d-moll hangnemi teriiletet. Hasonlo jelenséget talalunk a Locus

iste 21. litemétdl kezdve, az ,,irreprehensibilis est” szovegrészletnél.
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12. kottapélda, az Ecce sacerdos magnus 23. litemtd] kezd6d6 kivonatolt részlete.

Az alfejezetben vizsgalt Christus factus estben viszont egy rejtett ultra tercrokon
akkordfordulattal taldlkozhatunk. Kiilonlegessége abban rejlik, hogy a kottat nézve nem lehet
konnyedén észrevenni ezt a valtast, ugyanis a kvintkdron vald tdvolodds miatt tobb
modositojelet kellene ebben az esetben hasznalni, viszont ekkor a kotta olvashatosaga nagyban
romlana. Ezt elkeriilendé Bruckner tigy hatarozott, hogy a kottaolvasas konnyitése érdekében
enharmonikusan atértelmezi a kovetkezo szakaszt. Mindez a 25. litemben talalhato, amikor is
az Asz-dir kornyezetbdl H-dur felé vessziik az irdnyt, és ezt a hangnemi atmenetet egy
kozbeékelt C-dir, majd gisz-moll koveti (13. kottapélda). Ha azonban a frazisvégi H-durt Cesz-
darként fogjuk fel, €s az 6sszes eldzményt enharmonikusan visszaértelmezziik, akkor a C-dar
utani harmoénia nem gisz-moll, hanem asz-moll lesz, igy maris vilagossa téve az ultra tercrokon
fordulatot, amit csak a mii elhangzasa sordn lehet sejteni. Ebben az esetben viszont az elsd frazis
Asz-durja valddi tercrokonsagot mutat a masodik frazis H-dur (Cesz-dur) zarlataval. Ugyanez
a fordulat fellelhetd ugyanebben a formaban a Te Deum In te Domine speravi szakaszéban a
464. és 465. tlitemei kozott.

Az eldbbiekben mar rengetegszer emlitettem a valodi tercrokonsagot, ami a masodik

csoportjat alkotja a Bruckner altal hasznalt jellemz6 akkordfordulatoknak, rdadasul ez az a
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Szarka Tamas: Meghatarozo stilusjegyek Anton Bruckner vokalis egyhazzenéjében

kapcsolddasi modozat, amit — a diatonikus kotések utdn — a legtobbszor hasznal miiveiben.
Azokon az altalanos megfigyeléseken til, mint hogy az akkordpar k6zott csak egy hang azonos,

valamint csak ugyanolyan szinezetli harmoénidk kozott johet 1étre, egyedi jellemzoket is

megallapithatunk.
21 — >
P poco a poco cresc. I = >
e : | T e
7 5 L_! ’\) T T | N ~ 0 be "LH =
J e v 'b'r p | i 5
T F T =
Prop - terquod et De - us ex - al-ta - vit il - lum, prop - ter
] 17 a| | I i b‘é‘ ‘4 'J'
1 1l @ o ™| 1 LA =
1 1 1] — - 17 1] 1 1
Z—p—+ — : V) i — f f ' ' -
=N I | T I [— > >
Sy mroapmoces AN W > BV
1 1 N 1 1 I. 1 u.i. L= D L= D 1 I
Il"\ I. I) 1 1 IZP=] ﬂd 1]% u- 1P| : 1
—"‘r—ﬁﬁ |= ﬁ : ] %ﬁ ﬁF:
prop - ter quod
quod et De - us ex - al-ta - vit il - lum et
T . — )
S : 4 lded )
_95 LV' - Fa Tq'rl P T - 7 i -jrir_F IIV ¥ ! ! I I £ |
N T T LS T T | =— > > ?_

13. kottapélda, a Christus factus est 21. litemtdl kezd6do6 részlete.

Az egyik ilyen, hogy szinte az §sszes esetben az elsd akkord terc hangjat nevezi ki a kovetkezd
akkord alaphangjanak. Példaként emlithetem még a korabban vizsgalt mii 25. iitemében
szereplé C-dir akkordjat, ami utan egy E-dir szdélal meg a szoprdn kromatikus 1épésének
kdszonhetden, ahol a C-dur terce lesz a kovetkezd akkord alapja (13. kottapélda). Ennek az
ellenkezdje torténik a 11. és 12. litemek kozott, amikor a szekvencialanc utdn az f-moll/Asz-
duar tonikai kdrnyezetbe megérkezve egy 6todik fok szélal meg, majd ennek a be¢kelddott C-

dur akkordnak az alaphangja lesz a kovetkezd akkord, azaz az Asz-dur terce.
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14. kottapélda, a Christus factus est 10. iitemtdl kezd6do részlete.
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1.1. Az a cappella motettastilus, a Christus factus est WAB 11

Ha megvizsgaljuk ezeket a valddi tercrokonvaltasokat a tobbi szerzeményében is, akkor
azzal is kiegészithetjiik az altalanos észrevételeinket, hogy a plasztikusabb atmenet érdekében
szamtalanszor hasznal egy sajatos zeneszerzoi eszkozt, ami nem mas, mint a funkcidgyengités.
A motetta 11. iitemében, a C-dar akkord csak egy pillanatig sejlik fel, mint egyfajta
nyugvopont, de azonnal unisono ¢ hanggd mddosul a teljes korusban, ezzel elgyengitve a
korabban hangzo durtercet, és ezért a folyamatot tovabblenditi a tercrokon hangnem
kezddakkordja felé (14. kottapélda). Ugyanez megismétlodik a 24. {itemben, ahol egyediil a
tenor viszi tovabb a két harmonia k6zos hangjat (13. kottapélda). Ez a fajta gondolkodas
lehetdséget teremt a kiillonbozo frazisok gyengédebb Osszekapcsolasara, elkeriilve a hirtelen
torést a mi folytonossagaban. Nagyban segit az is, hogy a 21. iitemben kezd6d6 négy iitemes
metrikus szamok is azt sugalljdk, hogy ez egy nagy egység, mégis a toredezettség érzését
keltheti a hallgatoban. De vajon a hangzasélmény mennyiben befolyasolja a lejegyzett vagy
valosnak vélt formai aranyokat?

Ahhoz, hogy erre valaszt adjunk, el6szor 6ssze kell hasonlitanunk a mii hangnemi
kapcsolodasait a szerzo altal elképzelt frazedldsokkal. Olyan szerencsés helyzetben vagyunk,
hogy Bruckner nemcsak a metrikus szdmokat jegyezte be a kézirataiba, hanem a ciffereket is
sajat maga helyezte el, ezzel is jelezve az egyes frazisok hatarait. Az 1. tdblazatban lathatjuk
mindhdrom fajta felosztast, elséként a ciffer szerint, majd a metrikus szam, valamint a
hangnemi kapcsolodasok szerint. Erdekes leolvasni, hogy az elsé, leghosszabb szakasz tobb
kisebb részre oszthatd. A metrikus szamok alapjan az elsé hat iitemrol levalik a 7. iitemtdl
kezd6do, szekvencialis rész, amivel Desz-dur fel¢ haladunk és tart a 18. iitemig. A maradék két
litemes egység a forma helyreigazitasara szolgal — amelyrdl bévebben a 2. fejezetben esik majd
sz6 —, és ami a darab végén ugyancsak megjelenik. Hangnemi szempontbdl viszont nem kapunk
nyugvopontot a kezdeti d-molltdl egészen a 19. {litemig, ahol a Desz-dir harmonidt megerdsiti
egy kadencidlis zarlattal, Gjabb példat szolgaltatva a tercrokonsag negyedik, kozos tercii
akkorddal valé6 modulalasara. Az A ciffert is két részre bonthatjuk hangnemi szempontbdl,
mégpedig egy Asz-dur (21-24. iitem) és egy H-dur/Cesz-dur (25-28. iitem) szakaszra, de ezt
korabban mar kifejtettem. Ezen kiviil mér csak a C ciffernél tudjuk a frazist tovabb osztani. Itt
egy paralel valtast lathatunk a két hangnem kozott, hiszen a 33-38. {itemig C-dur szerint

gondolkodhatunk, mig a 39—42. iitemig a-moll szerint.
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1.1. Az a cappella motettastilus, a Christus factus est WAB 11

Ezt tamasztja ald Bruckner metrikus szadmaival is, tehat megallapithatjuk, hogy a harom
szempont Osszefiigg ¢és kiegészitik egymast, s bar szamit a koztiik 1évé harmoéniai kapcsolat,
mégsem ez fogja kirajzolni a mozaikossag lényegét.

A toredezettséget tehat nemcsak a harmoniak kvinttavolsagai miatt érezziik, hanem az
egyes frazisok kapcsolddasa — vagy annak hidnya —, a kiilonb6z0 zenei anyagok, tjabb és ujabb
motivumok, dinamikai valtozasok és a sziinetek hasznalata miatt is. Vegyiik példaul a general
pauzat, amit a 20. ilitemben talalunk, vagy a 32., illetve 50. iitemek sziineteit. Ezek olyan
markans vonalat huznak, hogy utdnuk egyértelmiien 0j formai egységnek kell kovetkeznie.'® A
21. litemtd] val6 dinamikai épitkezés (pp—f, majd mf—ff €s ismét p—mf) éppligy meghatdrozza a
szakasz heterogén szovetét, mint az invencidézus témahasznalat. A ,,propter quod et Deus”
szovegrészlet témaja merdben kiilonbozik a ,,quod est super” témajatol, aminek pedig legalabb
haromféle verzidja szerepel a mii masodik felében. De ide tartozik még a funkcidgyengités okan
1étrejott terchianyos akkordok és hangkdzok hasznalata — mint az Ecce sacerdos magnus
motettaban, vagy a Te Deum eleje —, valamint a pikardiai terccel valé6 modulalas. Ez utobbinak
az a lényege, hogy az el6z6 hangnem egy pikardiai terces elsd fokra zar le, amit Bruckner
atértelmez a kovetkezd moll hangnem dominansava, ezzel 1étrehozva az autentikus 1épést és
kijeldlve a zene folyamatanak iranyat.

Kiilonds figyelmet kell szentelnlink a Bruckner 4ltal hasznalt napolyi fordulatoknak,
melyek gyakran jelennek meg kiilonb6zé formékban az egész életmiiben. Legkésobbi a
fordulatot, frazis kozben. A mii C-dar alaptonalitdsdhoz képest a 8. {itemben +1 kvintes
emelkedéssel G-durra érkeziink, ahonnan a kovetkez6 frazis H-dur kezdéakkordjat egy valodi
tercrokon fordulattal érjiikk el, ezzel az alaphangnemhez képest +5 kvintes emelkedést
létrehozva. Errél a H-darrol tekintlink vissza a napolyi C-durba a 11. iitemben, majd a 12.
litemvégi a-moll szeptimakkord utan ismét H-dir kovetkezik, ami viszont mar egy e-moll
otodik fokaként viselkedik, igyekezve a zarlat fel¢, ami végiil pikardiai terccel fejezédik be (15.
kottapélda).

Masik fajta el6fordulasa ennek a kapcsolatnak, amikor egy zarlatban haszndlja, mint a
Salvum fac populum esetében (16. kottapélda). A kadencidlis fordulat eldtt ugyanis C-dur
kozegben mozog a zenei anyag, viszont a hatulrél szamitott 5. {itemben alkalmazott napolyi

Desz-dur akkorddal egy csapasra esiink 6t kvintet az el6z6 hangnemhez képest.

18 Esszer(l ez a 1épés, hiszen az eredeti gradualé forésze is itt ér véget és csak ez utan kovetkezik a verzus szakasza
a ,,propter quod et Deus” szdvegrészlettel, ami az ,,illum” és ,,nomen” szavak utols6 szotagjan dus melizmaval
zarja le a verzus nyito és zarotagjat.
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A basszus altal 1étrehozott szekvencia logikus folytatasa ez, hiszen a tiszta kvart ugras utan a
kovetkezd litemben 1évé megismételt kvart motivum kis szekunddal feljebb indul. A
szekvencialanc értelmében ugyanezt kell megismételnie, igy a d hang utan kovetkezetesen
érkezik az esz hang. Az eddigi tapasztalatainkbdl kiindulva a b-moll kézeget — és ezzel a muivet

is — egy 0todik fokon kellene zarni, azaz F-dtron, de nem ez torténik, hanem visszalépiink az
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16. kottapélda, a Salvum fac populum utolsé kilenc titeme.



1.1. Az a cappella motettastilus, a Christus factus est WAB 11

el6z6 hangnem els6é fokara, vagyis C-durra. Ha itt is a hangzasélményt vessziik figyelembe,
akarcsak az el6bbiekben a Christus factus esmél, akkor a b-mollban lejegyzett szakaszt
atértelmezve aisz-mollra, ismét ultra tercrokonfordulatot ismerhetiink fel.

A Tota pulchra es kezdetli motettajaban egy még varatlanabb hangnemvaltast vehetiink
¢észre. Itt ugyanis nem tercrokon fordulattal vagy kadencialis zarlat utdn torténik valtozas,
hanem egy sz6 szotagja alatt, mikdzben melizmatikus zenei anyagot énekel a korus. Igaz, hogy
egy gyors diminuendéval a fortérol piandra megprobalja csillapitani €s ellagyitani a hangzast
Bruckner, hogy érzékeny legyen a valtas, de még igy is meghdkkentd (17. kottapélda). A 49.
titemben kezd6dd harmodniasorban csak alaphelyzetii harmashangzatokat hasznal, igy a d-moll
harmonia utan egy A-dir kovetkezik, ami egy B-durra vezet tovabb, majd F-durra érkezik. Ezt
koveti egy napolyi szinezetli mellékszubdominans, vagyis egy Gesz-dur, majd az 0j, Desz-dur
hangnemet egy kadenciaval erdsiti meg, ezért a kiinduld és zaré hangnemek kozott (d-moll—
Desz-duar) kozos tercii akkordfordulat jon 1étre. Ezt koveten a tenor szolista az orgonistaval
egylitt kilép ebbdl a hangnemi kornyezetbdl egy valddi tercrokon kapcsolattal B-dur felé, és
egy b-r6l inditott hdromhangos skalatoredékkel d-ig énekel, amit a tutti korus ismételt valodi

tercrokon fordulata D-durral lendit tovabb.

dim. PP
Zo ) 4 o S N R : —_—
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17. kottapélda, a Tota pulchra es motetta 49. titemtdl kezd6do részlete.

Az alfejezetet a plagélis zaradékok attekintésével €és azok jelentdségével szeretném
lezarni. Ha az a cappella helyek kadenciait vizsgaljuk, akkor a megszokott fordulatokon kiviil
sok esetben talalkozhatunk azzal az archaizalé szerkesztéssel, amikor a zarohangnem 6tddik
fokan all meg és ér véget a kompozicio. Ez a fajta megoldas a reneszansz és korabarokk stilus
sajatja, amit Bruckner maga is gyakran alkalmaz koruszenéjében. Ahhoz viszont, hogy ez
értelmet nyerjen, kénytelenek vagyunk bizonyos részeket j hangnemi kornyezetbe helyezni.
Ezekben az esetekben, az alaphangnem szerinti fokszdmsor azt mutatja, hogy a mii durterces
harmoénian all meg, amit egy negyedik fok utani hetedik foku sziikszeptim terckvart forditasaval

erésit meg. Az elézményekben viszont mar tobbszor szerepel az alaphangnem pikardiai
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Szarka Tamas: Meghatarozo stilusjegyek Anton Bruckner vokalis egyhazzenéjében

variansa, ami a harmoniai kornyezet €és az ingamozgasok figyelembevételével egy
mellékdominans harmashangzatnak hallhato. Igy tehat az elébbi zarlati formula megvaltozik és
el6szor egy elso fok, majd egy emelt alapu, negyedik foku sziikszeptim terckvart forditasaként
lehet leirni az akkordot, ami egy durterces 6todik fokra oldodik.

Ez a fajta kadencialis fordulat torténik a Christus factus est utols6 harom iitemében (18.
kottapélda). A darabban a kovetkezdket figyelhetjiik meg: a mii alaphangneme d-moll, ami

crcr

egy 9-8-7#-8-as negyedik fok (g-moll) szerepel, ami a kovetkezd {iitemben alakul &t
Osszhangzatos moll szerinti hetedik foku sziikitett szeptimmé (g-e-cisz-b) és oldodik a durterces
els6 fokra (D-dur). Az el6zd levezetést alkalmazva viszont ezt halljuk a mi eléadasakor az
utolsé harom iitemben: az el6zményeket vizsgalva g-moll hangnemi teriileten vagyunk, aminek
az 0todik foka szolal meg, amit a 77. litemben egy els6 fokt harmashangzat kdvet, majd ez
alakul at az emelt alapu, negyedik foku sziikitett szeptimakkord terckvart forditdsava és oldodik
a 79. litemben a durtercti 6todik fokra. Ugyanezen fordulatok torténnek példaul a 2. (e-moll)

mise Kyrie tételének lezarasaban, vagy a Tota pulchra es legvégén.
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18. kottapélda, a Christus factus est 75. litemtdl kezd6do részlete.

Lathatjuk tehat, hogy Bruckner harmoniavilagaban milyen fontos szerepet jatszanak a
tercrokon fordulatok, az orgonapont, a kromatikus menetek vagy a napolyi harmonidk
alkalmazasai. Ez a progressziv, eléremutatd gondolkodasmdd nem véletlentil valtotta ki az
akkoriban indulé és viragzo cecilianista mozgalom kovetdinek rosszallasat, akik az egyhazi
zene egyszerliségét, a reneszadnsz mesterek a cappella korusrepertoarjanak felélesztését és a
gregorian ének jboli hasznalatat tartottak legfontosabb célkitlizésiiknek, és akik a nehézkessé

valt szimfonikus misetipus liturgikus hasznélatat tudatosan keriilték.!® Mégsem volt ez

19 Nicholas Bygate: Nineteenth Century Sacred Music: Bruckner and the rise of the Cicilien-Verein. DMA
disszertacidé. Washington: Western Washington University, 2020. (Kézirat). 61.
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1.1. Az a cappella motettastilus, a Christus factus est WAB 11

szerzOnkre akkora hatdssal, mint mondjuk Lisztre, aki sziviigyének tekintette a mozgalom
szellemében valo komponalast.?’ Bruckner a sajat utjat kovette élete végéig, ami szimfonidiban,

a cappella és hangszerkiséretes egyhdzi miiveiben jelentésen érezheto.

20 Hamburger Klara: Liszt Ferenc Zenéje. (Budapest: Balassi Kiado, 2010.) 35.
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1.2. A hangszerkiséretes motettastilus, az Ecce sacerdos magnus WAB 13

1885. oktdber 4-én linnepelte a linzi egyhdzmegye fennallasanak szazadik évfordulgjat, aminek
keretében hatalmas iinnepséget szervezett a székesegyhdz. Ugyan Bruckner ekkor mar tobb,
mint tizenot éve Bécsben €It €s dolgozott, korabbi hivatalara tekintettel mégis felkérték egy
tinnepélyes mii komponalasara, melynek helyzetérdl igy ir Johann Baptist Burgstallernek

(1840-1925), a linzi uj dom akkori karnagyéanak:

Nagytiszteleti Piispokhelynok ur! Végre most mar rendelkezésemre allnak szabad
6raim a mii megirasara, amik mar régota nem voltak!!! gy megtartottam a szavamat,
és egyuttal megkiildom Nagyméltosagn Urnak az 0 ,,Ecce sacerdos magnus™-t. [...]

A ,.Sicut erat” nincs el6irva szamomra; de feljegyeztem a Choralban.!

Azt nem tudjuk, hogy miért volt annyira sietdés a dom vezetésének az 0j mii elkésziilte, hiszen
csaknem f¢él évvel az linnepség el6tt, 1885 majusaban irta a levelet Bruckner. Egyesek ugy vélik
—a liturgikus szovegbdl kovetkeztetve —, hogy az uj plispok beiktatasakor, aprilis 28-an szerette
volna a székesegyhdz a miivet eléadni, &m erre nincs bizonyiték. A szdveg valoban a piispok
érkezéséhez, lidvozléséhez kapcesolodik, de ilyen alkalom nem csak egy kinevezési ceremonia
kozben lehetséges, hanem szdmos mas liturgikus alkalomkor, amikor iinnepélyes, piispoki
szentmisére keriil sor. A biblidbol vett részlet a Sirak fidnak konyve 44. vers, 16—27. soraibol

valo valogatas, forditasa a kovetkezo:?

fme, a fépap, ki életének napjaiban tetszésére volt az Urnak: Ezért eskii altal
szaporitotta meg 6t az Ur népe kozott. Minden nép aldasat adta neki, és szovetségét
meger0sitette a fején. Dicsdség az Atyanak, a Fiunak és a Szentléleknek, miképpen

kezdetben, most és mindorokké. Amen.?

A levél végén szerepld utdirat egy érdekes megjegyzést tartalmaz, miszerint Bruckner

nem irta meg a kis doxoldgia masodik felének dallamat. Arrol sajnos nincs pontos adat, hogy

! Hochwiirdiger Herr Domvicar! Obwohl mir nun meine Erholungsstunden fiir die Composition zur Verfiigung
stehen, u auch die seit langem nicht!!! So habe ich doch Wort gehalten u. sende Euer Hochwiirden unter Einem
das neue »Ecce sacerdos magnus«. [...] »Sicut erat« ist mir nicht vorgeschrieben; doch habe ich es angemerkt im
Choral.” Forditas t6lem. Andrea Harrandt: Anton Bruckner. Sdmtliche Werke. Kritische Gesamtausgabe. Band
24/1. Briefe: Band 1. 1852-1886. (Wien: Musikwissenschaftlicher Verlag der Internationalen Bruckner-
Gesellschaft, 20092.) 283.

2 A teljes bekezdés innen: Felix Diergarten: Anton Bruckner: das geistliche Werk. (Salzburg: Miiry Salzmann
Verlag, 2023.) 123.

3 Forditas t6lem.



1.2 A hangszerkiséretes motettastilus, az Ecce sacerdos magnus WAB 13

ez miért tortént igy, viszont tobb, mint valdszinli, hogy ismerte a kdozremiikodd templomi
énekkart, akik tudatdban voltak az 0Osszes zsoltartonusnak, ezért azt konnyedén
hozzailleszthették a verzusokhoz, vagy ez esetben a kis doxologia szovegéhez. Ahogy a
kéziratban is lathatjuk, a Szenthdromsag dicsditésére szolgald ima dallama csak a szopranban
¢és a basszusban talalhato és ritmizéalva lett lejegyezve, ami szoges ellentétben all Bruckner
korabbi miiveiben szerepld gregoridn adaptacidinak helyeivel, hiszen ott fehér menzurélis
notaciot alkalmaz mindennemt ritmus nélkiil (19. kottapélda). Felmeriilhet tehat, hogy a leirtak

szerint kell-e eldadni a részletet, vagy ez csak segitség az énckeseknek a szoveg helyes

19. kottapélda, az Ecce sacerdos magnus kézirat 7. oldalanak részlete.*

Azt is lathatjuk tovabbd, hogy a doxologia teljességgel nélkiilozi a hangszerkiséretet, csak a
cappella korus énekel, felidézve a korabbi korok hagyomanyos, liturgikus zenéjét. A kapcsolt
kottasor alatt idegenkezii bejegyzést is észrevehetiink, amely kiegésziti a Bruckner altal megirt
els6 szakaszt egy feltehetden oda passzoldo masodik résszel.

A kompozicié formajat tekintve egy valaszos zsoltarrol beszélhetiink. Jellegzetessége
ennek a responzoridlis stilusnak, hogy kétkorusos technikat alkalmaz. Tobbnyire az egyik
korust az el6énekes vagy egy kisebb apparatus képviseli, a masikat egy sokkal nagyobb tomeg,
példaul a jelenlevd hivek vagy a teljes szkola. A két egyiittes parbeszéde, valaszolgatasa a stilus
sajatja. Formajat tekintve all egy forészbol (A+R) — vagyis egy antifonabol (A), ami két részre
oszlik és aminek a masodik tagjat repetendanak (R) hivjuk, valamint egy verzusbol (V) — egy

zsoltarvers sora — és kis doxoldgiabol (D). Az eléadasmodja pedig igy néz ki betiikkel kifejezve:

4 Wiener Ménnergesang-Verein.
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Szarka Tamas: Meghatarozo6 stilusjegyek Anton Bruckner vokalis egyhdzzenéjében

(A+R)-V-R-D—(A+R). Zenei anyagukat tekintve az antiféona joval egységesebb, homogénebb
és Osszefliggdbb, mint a verzus, amely egyszeriibb és inkabb betét-jellegli.’

Ha mindezt az Ecce sacerdos-ra vetitjiik, akkor szinte teljes egyezést tapasztalhatunk.
A forészt (A+R) megfeleltethetjiik az elsé harminckilenc iitemnek (,,Ecce sacerdos magnus™ +
,»ldeo jurejurando”), a verzust (V) a 40—63. titemig terjedd résznek (,,Benedictionem omnium
gentium”), a doxologiat (D) pedig értelemszertien a ,,Choral” feliratu, iitemszam nélkiili
résznek (,,Gloria Patri”). Az egyezés viszont azért nem teljes, mert a doxologiat kdvetd részben
nem a teljes antifona hangzik el (A+R), hanem csak annak masodik fele, a repetenda, amit
minden bizonnyal a mii dramaturgiai felépitése indokol.

Itt is megfigyelhetd, hogy a két szakasz milyen eltéré zenei anyaggal rendelkezik. A
forész — a 10. litemtdl kezd6do betét kivételével — egy erds, lassi harmonidkban mozgd, mar-
mar harcias hangvétellel idvozli a plispok érkezését, mig a zsoltarozd rész egy joval
nyugodtabb, kiegyenlitettebb és hangszerkiséretben szlik6lkodd texturaval allit kontrasztot,

sugarozva a lelki megnyugvast, kontemplalé allapotot.

1.2.1. Fuvészenekari kiséret és tombszeri hangzas

Ha mindennemii elemzd szandék nélkiil hallgatjuk Bruckner zenéjét, akkor nem a kdnnyedség
vagy az attetszéség jut el6szor esziinkbe. Epp ellenkezéleg: egy tomér, stlyos hangzasra
figyelhetiink fel, ami nemcsak a szimfonikus miiveiben érhetd tetten, hanem vokalis egyhazi
miveiben is, ami igy teljesen egyedi szinezetet ad zeneszerzoi stilusanak és beemeli a kor
késéromantikus német mesterei, vagyis Liszt, Brahms és Wagner kozé.

Ez a tdmbszert hangzas foként az akkordok felrakasanak és a fuvoszenekar kiilonleges
hasznalatanak koszonhetd. Ha egy pillanatra kitekintiink az egyhazi miivek vilagabol és
megvizsgaljuk az életmiiben kiemelt helyet elfoglald szimfonidinak hangszerelését, akkor azt
tapasztalhatjuk, hogy kiillondsképpen meghatarozd szerephez jutnak a rézfuvosok mind
mennyiségiikben, mind pedig mindségiikben. Folyamatosan ndvekvd szdmuk jol nyomon
¢s harom harsona szerepel —, a 9. (d-moll) szimfonidig eljutva hatalmasra duzzad az apparéatus,
egészen nyolc kiirtig, harom-harom trombitdig és harsondig, valamint kontra-basszustubaig (2.
tablazat). Az elsd két szimfonidja teljesen klasszikus hangszerelési sémakat kovet, a

harmadiknal hozzdad plusz egy trombita sz6lamot, a negyedik-6tddik-hatodikra megtamasztja

5> A teljes bekezdés innen: Dobszay Laszlo: A gregoridn ének kézikényve. (Budapest: Editio Musica Budapest,
20162) 316.
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1.2 A hangszerkiséretes motettastilus, az Ecce sacerdos magnus WAB 13

tubaval a rézfuvos szolamokat, majd hetedik-nyolcadik-kilencedik szimfonidiba beleilleszti a

Wagner-kiirtoket, amiket hol néhany vadaszkiirt-szolam vesz at, hol pedig egyiitt jatszanak.

Szimfonidk Kiirt Trombita Harsona Wagner-kiirt Tuba

. (c-moll) 2 3 — —

. (c-moll) — —

. (d-moll)

. (Esz-dur)

. (B-dur)

. (A-dur)

. (E-dur)

. (c-moll)

. (d-moll) 8 3 3
2. tablazat, Bruckner szimfoniai rézfuvos apparatusanak mennyiségi valtozasai.
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Egyhazi miiveit elemezve ugyancsak a fuvosok megndvekedett szerepére lehetiink
figyelmesek, bar korai miiveiben is rendre eléfordulnak kiséréegyiittesként. Ennek elsd példaja
a C-dur (,,Windhaagi”) mise, ami az alt sz6listan és az orgonan kiviil tovabbi két kiirtszélamot
is tartalmaz. Tovabbi tiz olyan miivet taldlhatunk, ahol példaul a harsonaknak van kiemelt
szerepik. Ennek a szerkesztésnek a csticspontja 1866-ra tehetd, ekkorra elkésziil a 2. (e-moll)
miséje, amiben a kettés koérus mellett fafivosokat (két oboa, két klarinét, két fagott), de
tilnyomo részt rézfuvosokat (négy kiirt, két trombita, harom harsona) hasznal kiséretként.®

Az, hogy miért éppen a fuvdszenekari hangzast tartotta fontosnak Bruckner, tobb oka
van. Az egyik nyilvanvaléan Wagner €s a kortarsak zenéjének hatasa volt, akik maguk is
elOszeretettel alkalmaztak tutti rezes faktirat és adott esetben 6nallo szerephez juttattdk a
sz6lamokat. Elég csak a Walkiir Feuerzauber tételére gondolnunk, amit 1872-ben ismert meg a
bécsi Musikvereinssaalban egy Wagner-koncert alkalméaval.” De ugyanigy emlithetném a
Tannhdusert vagy Berlioz Faust elkarhozasat, amiket mar joval kordbban hallott és Gtletet
merithetett beldliik hangzasvilaganak tokéletesitéséhez.®

A masik hatds az 1800-as évek masodik felében alakuldé katonazenekarok
megnodvekedett szama, illetve a rézfuvos zene divatba jovetele €s elterjedése volt. Ezt mi sem
bizonyitja jobban, minthogy Bruckner St. floriani tartozkodéasa alatt mar tradicioja volt a

templomi fuvészenének, olyannyira, hogy minden gond nélkiil megbizhattak a hangszereseket

6 A teljes bekezdés innen: Wolfgang Suppan: ,,.Die Musik fiir Bldser.” In: Hans-Joachim Hinrischen (szerk.):
Bruckner Handbuch. (Stuttgart: J.B. Metzler, 2010) 333-337. 333.

7 Alexandra Jud-Damaris Leimgruber: ,,Zeittafel.” In: Hans-Joachim Hinrischen (szerk.): Bruckner Handbuch.
(Stuttgart: J.B. Metzler, 2010) XIII-XXIII. XVIIL

8 L.m. XVL
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(harom harsona, oboa, fagott, kiirt és trombita) akdr vilagi, akar egyhdzi énekkiséreti
szolgalattal. Ezt kihasznalva sziiletett meg példaul az eldbb emlitett C-dur mise, a két Aequale
csak harsonakra, vagy a WAB 36-o0s zsoltarfeldolgozasa fuvdszenekari kisérettel — hogy csak
az egyhazi alkotasokat emlitstik.

Itt szeretném megemliteni, hogy Bruckner fivoshasznélatdt harom csoportra tudjuk
bontani. Az elsd, ami csak azokat a miiveket tartalmazza, amik kizarolag fuvoszenekarra
ir6dtak, mint példaul az egyhdzi zenében az Aequale-ok, vilagi zenében a WAB 116-os Esz-
duar katonai indul6. A masodikba tartoznak a szimfoniak, ahol betdltott szerepiik tobbek kozott
a faktara teltségének meghatarozasa, valamint lehetséges 6nallo, tematikus anyagok hordozasa
is, példaul a 8. (c-moll) szimfonia Finaléja. A harmadik csoportba pedig a vokélis miivekhez
irt, kiséret-jellegli miivek tartoznak, ahol legfobb feladatuk az énekesek segitése, a harmodniai
kornyezet tamogatasa €s a zenei-retorikai kiemelés. Ebbdl is lathato, hogy mennyire kiilonbozo
szerepet toltenek be funkciojuktol fliggden.

Szamunkra most az utolsd csoport az igazan érdekes. Atvizsgalva az életmiivet azt a
kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy igen sokszinii feladatot latnak el a kiséretiil szolgalo
hangszerek, még akkor is, ha szimfonikus kornyezetben szerepelnek. A kisebb egyhazi
alkotasokban, ahol a forma is aprd, nincs sziikség nagy apparatusra, ezért csak egy-két rezes
hangszercsoportot figyelhetiink meg. A nagyobb formakban gondolkodo, terjedelmesebb
kompoziciok esetében viszont az apparatus is sokkal nagyobb és ettdl tobb lehetdséget is rejt a
favosok kiilonbozd hasznélatéra.

Egy kiilonleges esetet is megfigyelhetiink az életmiiben. A szimfonikus zenekarra és
dupla korusra irt 746. zsoltar nyitotétele utan harom recitativo accompagnato kovetkezik,
amelynek mindegyike kizarolag fivos hangszerekkel lett megtdmasztva. Els6ként, a basszus
szolistat egy harsonakvartett kiséri. Ezt kdveti a szopran recitativoja, akit harom kiirt tdimogat.
Harmadikként, a tenor sz6listat pedig két oboa ¢€s két fagott kiilonleges hangzésa segiti.

A kisebb egyhazi muvek esetében, amikor kevesebb vagy semennyi egyéb hangszer
nem szerepel — igy példaul az Ecce sacerdos magnus motettaban is —, szamuk tobbnyire
megegyezik az énekesek szdmaval, de minimum harom, hogy teljes harmashangzatokat
tudjanak megszolaltatni. Ilyenkor elsésorban colla parte kisérik a korust és feladatuk a
sz6lamok megerdsitése, kiemelése, valamint a harmoniai kozeg biztositasa. Ha azonban a
textura megvaltozik €és adott esetben a korus kettévalik ndikarra és férfikarra, mint a 20.
kottapéldaban, akkor legtobbszor a férfikart erdsiti meg és ahhoz idomul. Ezt figyelhetjiikk meg
anagyobb miivek esetében is, mint a Te Deum vagy a 150. zsoltar figaja. Ennek a hangszerelési

moédnak van a legnagyobb rahatasa a zene tomorségére, hiszen ezzel ki tud takarni egy teljes
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1.2 A hangszerkiséretes motettastilus, az Ecce sacerdos magnus WAB 13

teriiletet, mert a mély és kozép pozicioban elhelyezett hangok felhangjai sokkal kozelebb
vannak egymdashoz, mintha szelldsebbre lenne hagyva a faktara. Felrakdsukat tekintve igen
kozel helyezkednek el egymashoz, féleg a terjedelmesebb miivekben, ezért hatvanyozottabban

érvényesiil a felhangrendszer okozta testesség mérteke.
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20. kottapélda, az Ecce sacerdos magnus 23. itemtdl kezdddo harsona- és korusrészlete.

Fontos szerep ugyanakkor a formai részek kozotti athidalas, ami nem kivan meg hosszu
atvezetd szakaszokat, csak néhany hangot vagy egy gesztust. A 21. kottapélda arrol arulkodik,
hogy Bruckner nem akarta még lezarni vagy magara hagyni a frazist, ezért beiktatott egy par
hangos motivumot a harsondkba, hogy tovabb lenditsék azt és ne hagyjak leiilni a zenei
gondolatot. Ez sikertil is, hiszen a zarlat 6todik fokan megjelend fuvos kiséret egy kissé
kizokkenti a hallgatot és egészen 1) szinezetet ad a mondatnak, ami a frissesség hatasaval nem
hagy helyet a jol megszokott sémdk okozta monotonitdsnak. Ugyanezen eszkozokkel €l a
nagyobb miivek esetében, akar a 2. (e-moll) misében, akar a 3. (f-moll) misében.

Talan itt érdemes még megemliteni a harsondk kiemelten fontos megjelenését az
3-at orgona ¢és rézfuvods, 9—10-et pedig rezes hangszerkisérettel latott el. Ezekbdl minddsszesen
tiz olyan mi talalhatd, amikben csak és kizar6lag harsona tdmasztja meg az énekes sz6lamokat.
Szamuk meglehetdsen valtozo, de legalabb harom és legfeljebb négy hangszerrdl beszélhetiink.
Véleményem szerint ezzel is az bizonyithato, hogy Bruckner szdmara valdéban 1ényeges volt a

korabeli rézfavéskari hangzas idedlja.
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21. kottapélda, az Ecce sacerdos magnus 36. itemtdl kezd6do harsona- és korusrészlete.
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1.2.2. Dinamikai tartomanyok és artikulaciok

Bruckner kompozicios stilusdhoz hozzatartozik miiveinek sajatos dinamikai kezelése, mely az
1866-0s évekre forrt ki igazan. Ez nemcsak a korabban taglalt fuvoszenekari, tombszer
hangzassal all 0sszefliggésben, hiszen mar korai miiveiben is felfedezhetd a konkrét hangzaskép
hatarozott vizidja. De miel6tt ratérnék ennek kifejtésére, sziikségesnek tartom megemliteni,
hogy zeneszerzOi palydja kezdetén megmutatkozo6 régizenei hatasok e szempontbol is tetten
érhetdk, ugyanis az 1845/1846-os évekig alkotott miivek kézirataiban nem talalunk sem
dinamikai, sem pedig artikulacids bejegyzéseket. Ezek az alkotdsok — az egyhazi miifajokat
vizsgalva — foként négyszélamu koralfeldolgozasok, wvallasos dalok, kantatdk, mise
megzenésitések €s orgonara irt preludiumok, vagyis kisebb apparatust igénylé alkotasok,
amelyek lehetdséget adtak a fiatalkori szarnyprobalgatasoknak, illetve igazodtak a mise
liturgidja adta keretekhez. Ha atfogobban szemléljiik az 1845-ig keletkezett kompozicidkat,
vagyis kilépilink a liturgikus miifajok keretei koziil, akkor kijelenthetjiik, hogy nemcsak az
egyhazi miiveiben, de a vilagi énekes és hangszeres darabjaiban sem talalunk hangerére vagy
artikulaciora vonatkozé eléadoi utasitést.

Ezt kovetden szemmel lathatdo a fejlédés, ugyanis St. Florianban és Linzben valo
tartozkoddsa alatt, az 1845 és 1865 kozott sziiletett kompozicidkban jelenik meg elészor a
dinamika hasznalata. Mar itt megfigyelhetjiik, hogy a korabeli, altaldnosan elfogadott
hangerdjelolések és a fokozatos atmenetek mellett feltlinik az egyik pillanatrél a masikra

torténd hangerdvaltozas tudatos, de kezdetleges alkalmazasa — akar egy motivumon beliil is —,

28



1.2 A hangszerkiséretes motettastilus, az Ecce sacerdos magnus WAB 13

amely a szoveg jelentéstartamahoz vagy az éppen aktualis akkordsorozathoz igazodva emeli ki

az egyes frazisok jelentdségét (22. kottapélda).
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22. kottapélda, a WAB 41-es 4 Tantum ergo cimli miivének masodik tétele, annak is a 13.

utemto6l kezdodo részlete.

Ez, a leginkabb a barokkra jellemz6 teraszos dinamikdhoz hasonlithatd eljards nemcsak a
korabbi korok zeneszerzéivel vald foglalkozasnak vagy a zeneelméleti tanulmanyoknak volt
koszonhetd, hanem sokkal inkdabb az orgonaval vald egyre szorosabb kapcsolatabol
eredeztethetd, és ami az életmiiben elére haladva mindinkabb kiemelt szerephez jutott, hiszen
egész ¢letét végigkisérte a templomi orgonista pozicid, a kantori szolgélat, valamint kis részben
a koncertezd orgonista.” Az orgonajatéknal ugyanis — a hangszer sajatos tulajdonsagainak
koszonhetden — nem lehetséges tobbek kozott a fokozatos erdsités vagy halkitas a szélsdséges

dinamikai tartomanyok kozt. Ez csak a redényszerkezetet hasznalva érhetd el minimalisan, igy

9 Andreas Jacob: ,,Bruckner und die Orgel.” In: Hans-Joachim Hinrischen (szerk.): Bruckner Handbuch. (Stuttgart:
J.B. Metzler, 2010) 42—48. 42.
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érdemleges hangerdbeli valtozast csak a regisztralassal idézhetiink eld, ami viszont
hangszinbeli torzulast is eredményez és egyenletesnek egyaltalan nem mondhatd. Amit tehat
egy énekes, fuvos vagy vonods hangszer képes akar tobb iitemen keresztiil, egyéb hatas nélkiil,
egyenletesen el6idézni, azt az orgona csak részben, kevésbé hatasosan tudja lIétrehozni.

Az 1. é4bra grafikonjair6l jol leolvashatd, hogy két, kozel azonos terjedelmii és
egymashoz idében egészen kozel komponalt mii kdzott is szembetling a kiilonbség. Az 1861-
ben alkotott WAB 6-0s Ave Maria, mely mar hordozza magan az érett zeneszerzoi stilus szamos
jellegzetességét, dinamikai diverzitds tekintetében joval egyszeriibb és kevésbé kontrasztalt,
mint az 1869-ben irt Locus iste. Mig az Ave Maridban a valtozasok inkébb azonos dinamikai
tartomanyban torténnek és csak egy-két egységgel térnek el egymastol, addig a Locus istében
ezek a kiilonbozo tartomanyok kdzott mennek végbe sokkal tobb alkalommal és akar két-harom
egységnyi differenciaval. E két mii esetében példaul az is jol lathatd, hogy az elobb emlitett
WAB 6-0s miinél nincs dtmenet a hangerdsségek kozott, mindegyik egymastol elkiiloniilve,
hirtelen kovetkezik be, s ez az érett zeneszerzoi korszakban is felfedezhetd lesz legtobb
muivénél. Azt is érdemes még kiemelni, hogy az 1845 és 1865 kozotti idészakanak végéig nem
alkalmazott miiveiben egy vagy tobb {itemes general pauzat sem formalast eldsegités, sem
szovegtartalmat nyomatékositas, sem pedig frazealas céljabol. Ezt a hatast legfeljebb koronaval
ellatott sziineteld titemrésszel, vagy a hangok kozé ¢kelddott koronaval érte el eddig, de a

Jo 4

késobbiekben az ezzel valo jaték is jellemz0 lesz komponalasi technikajara (23. kottapélda).
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23. kottapélda, a WAB 4-es Asperges me 12. litemtdl kezd6do részlete.
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AVE MARIA (WAB 6)

1 11 21 31 41 51

LOCUS ISTE (WAB 23)

A E 4
& %@%% i

1 11 21 31 41

Dinamikai tartomany
oo o = S = o W

1. 4bra, a WAB 6-0s Ave Maria és a Locus iste dinamikai vaza.'?

Igazan jelentds valtozasra az archaizalo stilusanak levetkdzése utan keriilt sor, amikor
is az 1. (c-moll) szimfénidban és a 2. (e-moll) misében elészor jelennek meg az extrém
dinamikai tartomanyok, illetve a korabban emlitett teraszos dinamika szamottevd alkalmazasai.
Az 1865-0s évektdl kezdddden kilép a megszokott keretek koziil és mindkét irdnyba kitagitja
az addig hasznalt hangerdsavok teriiletét. Ez azt jelenti, hogy a fff és a ppp is bekeriil
zeneszerzOi eszkoztaraba és innentdl kezdve élete végéig hasznalja is dket a legkiilonb6zébb
variaciokban. Ilyet tapasztalhatunk példaul az Ecce sacerdos magnus motettajaban a 35.
titemtdl kezdddden, ahol a fff~tol egy masfél litemes diminuendoval a ppp-ig kell eljutnia az
eléadonak, vagy a Virga Jessében, ahol ezt a hasonldan nagy utat a koddban azonnal, atmenet

nélkiil kell végrehajtani (24. és 25. kottapélda).

10 Az, x” tengelyen 1év6 szamok a dinamikai egységeket jeldlik, vagyis az 1-es a mf, a 2-es a f, a 3-as ff és a 4-es
a fff. Ugyanilyen modon torténik a negativ iranyban, de ott a mp-t6l indulva a ppp-ig. Svellereket, valamint olyan
dinamikakat, amik nem vezetnek kiirt hangerdsséghez, nem jel6lok. Dinamikai valtozast mindig az adott iranyba
torténd 1épésként abrazolok, tehat ha egy tutti ff utan két szolam mf folytatja, akkor a mf jeldlést alkalmazom, ha
viszont forditva torténik, akkor értelemszertien ff fog szerepelni az adott iitemben.
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24. kottapélda, az Ecce sacerdos magnus 34. iitem feliitésétol kezdddo korusrészlete.

25. kottapélda, a Virga Jesse 64. iitemtdl kezd6do részlete.

Ahogy egyre késObbi miiveit vizsgaljuk, jol lathat6, hogy a dinamikai valtakozasok
egyre stirlibbek, valtozatosabbak és szélsdségesebbek. Erre kitlind példa a szintén kozel azonos
titemszamu 1878-as Tota pulchra es, az 1884-es Christus factus est, vagy az 1885-0s Ecce
sacerdos magnus motettak. A 2. abra grafikonjai alapjan megallapithatjuk, hogy az i1d6
elorehaladtaval Bruckner egyre kevesebbszer marad egy-egy dinamikai tartomanyban, sokkal
merészebben nyul a hangkép megvaltoztatasdhoz és egyre tobbszor hasznélja a teljes tlitemes

csendek némasagat. Azt is érdemes megfigyelni, hogy szinte az 6sszes kisebb egyhdzi miivének
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a vége piano, vagy az alatti dinamikan fejezddik be. Ez aldl csak a lam lucis orto sidere kezdetii

négyszolamu, homofon himnuszfeldolgozas, és az Inveni David férfikari motetta kivétel.

TOTA PULCHRA ES (WAB 46)

Dinamikai tartomany
AW = O = NN W B

| 11 21 31 51 61 71

CHRISTUS FACTUS EST (WAB 11)

Dinamikai tartomany
BN = O = N WA

Dinamikai tartomany
BWN = O = N W s

1 11 21 31 41 3l 61 71 81 91

2. dbra, a WAB 46-0s Tota pulchra es, a WAB 11-es Christus factus est és az Ecce sacerdos

magnus motettdk dinamikai vaza.

Ez a fajta fejlodés azért erre az idészakra tehetd és nem kdvetkezhetett be korabban,
mert egészen 1863-ig tanulmanyokat folytatott Simon Sechternél, majd Otto Kitzlernél, tehat
még igen nagy rahatasuk volt a tanaroknak az ifju Bruckner zenei elképzeléseire; ugyanezen
évben ismerkedett meg Wagner Tannhduserével és valt a zeneszerzd a példaképéveé egy egész

¢letre; és 1865-ben kezdte felfedezni a szimfonikus zenekarra valdé kompondlas adta
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a szimfonikus zenekarra vald irdsbol — arra kdvetkeztethetiink, hogy a tomor, zengd hangzast
¢s a dinamikai skala kiszélesedését ezekbdl a tapasztalatokbdl meritette. De hogyan is néz ez
ki a valésagban?

Az Ecce sacerdos magnus responzorium tobb szinten arulkodik a dinamikai
tartomanyok kozotti aprobb vagy éppen nagyobb kiilonbségek hasznalatarol. Ezen beliil hdrom
f6 csoportositasi szempontot hatdrozhatunk meg. Az elsd, ami a legegyértelmiibb, a dinamikai
jelek hasznalata az adott szolamoknal. Ezt mutatja meg vizualisan a 2. dbra megfeleld
grafikonja. A masodik a hangszerelés alkalmazasa, mely a hangeré novelésén vagy
csokkentésén tul a hangszinbeli véaltozashoz is hozzéjarul. A harmadik pedig valamilyen szinten
kapcsolddik az el6z6hoz, de mégis kiilon hivatkozom ra annak specidlis jellege miatt, ez pedig
a hangszerek — jelen esetben az orgona — jatékmodjanak szigori meghatarozasa.

Az elsd szempont szerint vizsgalva a darab fff énekkari belépéssel kezdddik, orgona,
majd harom harsona kiséretében, ami pontosan tiikrozi a szoveg tinnepélyes jelentéstartalmat
és a liturgidban betoltott funkciojat, azaz a fopasztor bevonulasat a templomba: ,,ime a hatalmas
fépasztor”.!! Az antiféna elsé félmondatanak végéhez érkezve, Bruckner élve a szoveg
kifejezderejével, a 10. ilitemtdl kezdédden megvaltoztatja a grandidzus és homofén zenei
szovetet egy attortebb, egészen halk, orgona tasto kiséretes, polifén zenei anyagra, mely a 15.
itemtdl kezdddden ismét fejlddésnek indul és a 21. iitemre, a frazis végén kulminalodik. A
mondatrész hangereje azonban nem ¢éri el a nyitdé taktusok hangerejének szintjét, ezzel is
elkiilonitve a formai részek eltérd fontossagat. Az antiféna masodik részében, a repetenda,
amely még kétszer visszatér a darab folyaman, ugyancsak homoféon fakturaval indul, de itt a
ndi- €s férfikari szolamok valaszolgatasa, szekvencialis épiilése onmagaban egy erdsitést jelenit
meg. Ehhez kapcsolddik a 28. iitemben kiirt crescendo, amely a C probajelnél ismét fff-ra dagad,
tovabba a szolamok homofénna valo érése, ami a 31. {itemtdl a repetenda végéig tart. S bar ettdl
az titemtdl kezdéd6en megszlinik két és fél taktus erejéig a kiséret, a D probajel utan a koérus és
az orgona unisono a hangja az ujbol kiirt fff~val még hatarozottabba, szinte fenyegetové valik.
A homofon faktira ellenére azonban a 35. {itemtdl egy gyors diminiuendot kovetden elhalkul a
zenei anyag, ¢és ppp folytatddik az ugyancsak két ¢s fél iitemes lezdrasa a frazisnak. Ez az
egynéhany iitem alatt bekovetkezett mérséklés a dinamikai skala két végpontja kozott -8

egységnyi zuhanast jelent, ami mas szerzoknél alig fordul elé ebben a korszakban.

T Forditas télem.
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A verzus egy +2-es emelkedéssel, pianon folytatédik. A nyolciitemes frazis elsé tagja —
egy sveller kivételével — megmarad ennél a hangerdnél, azonban a masodik felében ismét egy
hatarozott er6sodéssel érjiik el a sulyos végpontjat és lezarasat. Az F probajeltdl varidlva ugyan,
de megismétlodik a frazis dallama, stirlibben valtozé harmonidkkal és emelkedett dinamikai
tartomdnnyal. Itt ugyanis megmarad a f a nyolciitemes peridodus kezdetén, ami azutidn a
negyedik itemének végén egy hirtelen diminuendoval mf-ra csokken, de azonnal novekedésnek
is indul és a frazis végére a ff tartomanyt éri el. Jelen esetben azonban a zenei anyag tovabb
szovodik, hangereje megmarad és csak az 0j rész harmadik litemében, azaz az 58. litemben esik
vissza p-ra és egészen a verzus végéig megmarad. Ezutan a repetenda valtoztatasok nélkiili
megismétlése torténik, amit egy generdl pauzaval, vagyis teljes csonddel készit eld. Ezt
kovetden a doxologia egyszolamu, gregoriant idézo, ,,choral” megjelolést viseld zenei szakasza
nem kap semmilyen hangerdsséget befolyasolo utasitast, hogy funkciojat betdlthesse €s igy
még szervesebben kapcsolddjon a liturgidban betoltott szerepéhez. Végezetiil a repetenda 0jboli
megszolaltatasaval zarddik a ma.

A masodik szempont szerint, vagyis a hangszerelés feldl vizsgalva a miivet ugyancsak
megfigyelhetok a 1épcsdzetes épitkezés vondsai. A harom harsonat végig egyiitt, egy
hangszerként, legtobbszor colla parte kezeli, melyet mar a tdmbszeri hangzasnal is emlitettem.
Nem biztositanak allando kiséretet, megszolaldsuk inkabb azon a zeneszerzdi akaraton mulik,
hogy a dinamikai kornyezetet erésiteni vagy gyengiteni szeretné Bruckner. Eppen ezért
lehetséges az, hogy az alt-, tenor- €s basszusharsona egyszer az énekkari alt, tenor és basszus
sz6lamokat erdsiti, mint példaul a darab legelején, masszor pedig a férfikari szolamokat, mint
mondjuk a repetenddban. Mindezek mellett olyannal is talalkozhatunk, ahol két szdlam
hangkészletébdl egy uj, kiilonallo dallamot alkot. Ilyet a 44. iitemtdl és az 52. {itemtdl is
lathatunk az altharsondban, amint a korus tenorjabol vett kezdohang utdn az alt hangsorat
hasznalva épit egy foként fél értékekben mozgd, egyedi dallamot (26. kottapélda). Az
antifonaban — a verzussal ellentétben — a fivos hangszerek kezelése a harmoniai kdrnyezet
megerdsitésére ¢és a dinamikai kozeg fokozatos valtoztatdsanak eszkozeként szolgal. Az
akusztikai torvényszerliségeket figyelembe véve legtobbszor tag szerkesztést alkalmaz,
elkeriilve ezzel a felhangok torlodasat. A mi egészére jellemzd, hogy a korust és a kiséretet is
ugy hasznalja, mint magat az orgonat, csak itt a regiszterek maguk a hangszercsoportok,

amelyeket hol ki-, hol bekapcsol.
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26. kottapélda, az Ecce sacerdos magnus 44. itemtdl kezd6do harsona- és korusrészlete.

Ezzel el is jutottunk a harmadik szempontig, ahol az orgona alkalmazésat vizsgalom.
Bruckner konzekvensen meghatarozza az 1865-0s évektdl keletkezett orgonas miiveiben, mikor
sziikséges a jatszoasztalon és mikor a pedallal egyiitt jatszani, s6t még néha azt is, mely
regisztereket kell hasznalni a miiben. Eldjelei ugyan az 1856-os WAB 5-6s Ave Maridban is
tetten érhetdk, valamint a ,,Tasto” megjeldlést mar korabban tobbszor is hasznalta, de ez a fajta
kidolgozottsag csak 1865 utantol jellemzd ra igazan, féleg bonyolultabb miiveinél. Az Ecce
sacerdos magnus motettaban ezt a kétfajta jatékmodot stirlin valtogatja a darab folyaman.
Tobbnyire a basszus sz6lam megtdmogatasa kopulazassal, esetleg az ambitus szétfeszitése a
célja, de van, hogy az akkordok hidnyzo6 alaphangjat jatsza be a harmoniai kozeg erdsitése miatt,
mint ahogyan a 11. itemtdl kezd6d0 szakaszban 1s lathatjuk (27. kottapélda).
Nyomatékositasként a miiben tobbszor eléfordul, hogy a ,,Man.” vagy ,,Ped.” jeloléseken tal
hatarozottan kéri az eléadot, hogy elvegye — ,,Man. sine Ped.” — vagy hozzdadja — ,,Man. et

Ped.” — a pedalt. Ilyen utasitassal a 40., 44., 48. és 52. itemnél talalkozhatunk.
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1.2 A hangszerkiséretes motettastilus, az Ecce sacerdos magnus WAB 13

A 40. és 48. litemeknél az orgona csak praktikussagi okokbdl jelenik meg, mert az el6zd
részekhez vald tercrokon kapcsolodéas varatlan, igy a korusban intonacids problémak
adodhatnak. Megoldasként szimultdn megszolaltatja az 0j frazis kezdéakkordjat, kopulazva az
énekkari szolamokat, ezzel elfedi az esetleges bizonytalansagot és megerdsiti az Gj harmoniai
kozeget. Hasonld megoldédsokat talalhatunk Liszt Ferenc bizonyos egyhazi miiveiben, ahol az
orgonanak nincs 6nallo szerepe, csak az énekes szolamok adott idokozonkénti megtdmogatasa,

mely utasitdsdnak megfelelen akar el is hagyhato.
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27. kottapélda, az Ecce sacerdos magnus 10. litemtdl kezd6do részlete.

A masik fontos utasitdsa a ,,Pleno”, mely tobbszor eléfordul a mii soran és fényes,
gazdag regisztralast kovetel meg az eléadotol, vagyis tutti hangzasképet. Ezt hol kozvetleniil
az orgona violinkulcsos kottasora alatt, hol pedig a Ped., vagy Man. jelzések mellett talalhatjuk
meg ¢és arra utal, hogy a regisztralason til az egyes orgonamiiveket Osszekotd kopulazast
ugyancsak alkalmazzuk, méginkabb eldsegitve a felhangdus hangzast.

Artikulacios jeloléseit vizsgéalva arra lehetiink figyelmesek, hogy foként a barokk és
klasszicista hagyomanybol meritett, amely jellemzdk egész miivészetére hatassal lettek. A

szakirodalom szamos olyan Bruckner altal készitett masolatot ismer, amik az el6bb emlitett
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Szarka Tamas: Meghatarozo6 stilusjegyek Anton Bruckner vokalis egyhdzzenéjében

korokbdl szarmazé jelentésebb zeneszerzok darabjainak bizonyos tételeit tartalmazza, példaul
Georg Friedrich Héndelt6l, Luigi Cherubinitdl, Johann Georg Albrechtsbergertdl, Joseph
Haydnt6l vagy Wolfgang Amadeus Mozarttél, de mellettik még mas szerzék is
megtalalhatok.'? Ezek foként misékbdl és kantatakbol vett polifon, fuga szerkesztésti tételek
részleteit, valamint motettakat tartalmaznak szoveg és dinamikai jelolések nélkiil. Ez a tény arra
enged kovetkeztetni, hogy bar Bruckner minden bizonnyal a szigorti szerkesztések
el6fordulasat és alkalmazasat tanulmanyozta — hiszen az egyes szélamok hangjain kiviil nincs
mas zenei bejegyzés a kottaban — mégis talalkozott azokkal az artikulacios jelolésekkel, amik
kozvetve vagy kozvetleniil, de hatast gyakoroltak kompozicids stilusara.

Mar egészen korai miiveiben talalhatunk érdekességeket, mint példaul a staccatissimo
(") hasznalatira a Zwei Totenlieder méasodik feldolgozasaban 1852-bdl, vagy a WAB 22-es
Libera me énckszolamaiban, valamint a marcato (>), vagy a martellato (*) megjelenésére a
WAB 4-es szamu Asperges me miivében, ami feltehetéen 1844 koriil keletkezett. Ebbdl az is
kovetkezik, hogy mar ekkor megjelenik az igény bizonyos akkordok vagy motivumok
megszolalasanak kiilonvalasztasara, vagyis a korabban emlitett elképzelt hangzaskép
reprodukaléséra.

A staccatissimo hasznalata kiilonlegesnek mondhato, kivaltképpen az els6ként emlitett
két miiben. El6fordulasat tekintve foleg a klasszikara jellemz0, igy taldlkozhatunk vele tobbek
kozott Haydn Teremtésében, Mozart 12. (C-dir) miséjében, vagy akar Beethoven 1.
hangszereken alkalmazzak a szerzok, bar Mozartnal elvétve megtalalhatjuk énekes, ritkdbban
favos szélamok felett is, példaul az eldbb emlitett 12. (C-dir) miséjében. Brucknernél viszont
abban kiilonbozik hasznalata, hogy amig Mozartnal legtobbszor szovégeknél vagy egyszotag
szavaknal jelenik meg az énekes szolamok felett és csak a hangok kozotti legato
megsziintetésére szolgal, addig Brucknernél stirlin, egymast kovetd hangoknal, valamint
egyazon szotagra esO melizmak kdzben is talalkozhatunk ezzel a jelenséggel (28. kottapélda).
Eltérés mutatkozik tovabba abban, hogy amig Mozartnél az énekkari sz6lam mellett minden
esetben megjelenik valamely zenekari hangszeren — tobbnyire az azt kopulazon — ez a jel6lés,

addig Brucknernél ez nem feltétel.

12 Gerhard J. Winkler: ,,Bruckners musikalische Herkunft.” In: Hans-Joachim Hinrischen (szerk.): Bruckner
Handbuch. (Stuttgart: J.B. Metzler, 2010) 49-61. 53.
3 Lm. 54.
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28. kottapélda, a Zwei Totenlieder mésodik feldolgozasanak 11. litemének, valamint a WAB

22-es Libera me 45. litemének szopran szélamai.

A martellatdt és marcatot vizsgdlva viszont egy sokkal bonyolultabb, de igen preciz
rendszerre bukkanunk. Bruckner korai miiveiben kevesebb martellato jel6lés fordul eld, mint
marcato, azonban a szimfonikus gondolkodasanak megjelenésétél ez egyre inkabb
megvaltozik. Szamtalanszor lathatok egymast kdvetd hangokon, akar iitemeken keresztiil
ezeket az artikulaciok. De hogyan lehet a koztiik 1évo kiilonbséget hallhatova tenni, ha ilyen
szorosan ¢és latszolag kovetkezetleniil kovetik egymadst, mint ahogyan azt kordbban, a 24.
kottapéldan is lathatjuk?

Benjamin-Gunnar Cohrs német karmester és Bruckner specialista a szimfénidk
tekintetében gy allapitotta meg, hogy amig a martellato egy nehéz suly, amit erdteljes
hanginditéssal, majd annak lagy megtartasaval, valamint ezen hangokat egymastdl elvalasztva
kell eldadni, addig a marcatdval jeloltek egy ennél konnyebb, énekldbb, harangszerii sulyt
jelentenek, amiket a szerz6 adott esetben a metrikus szamokkal dsszhangban hasznal.'* Vokalis
miiveire vetitve azonban kiegészitésre szorul ez az A4llitds, hiszen a szOveg, mint a
tartalomkozlés ujabb eszkoze, tovabbi lehetéségeket rejt az artikulaciok alkalmazasara, tobbek
kozott szoveghangsulyok €s frazisok csucspontjainak kiemelésére.

A martellatorol éppen ezért elmondhatjuk, hogy egy vertikalis sulyt jelent, aminek
hatasara kiemelkedik egy fontosnak tartott hang, harmonia vagy harmonidk sorozata egy
szakaszon beliil, de szamos mads esetben — mint példaul a korabban emlitett 24. kottapéldaban
is, ahol csak unisono motivumot lathatunk — effektként szolgal ez a fajta eljaras. Célja ezzel a
harsany, hangszerszertien kemény megszolalds, amit a hang hirtelen és erds attakjaval lehet
megvalositani, eldidézve a kalapacsold, robbanasszerti sulyt. Benjamin-Gunnar feltevését,
miszerint a martellato utan ldgyabban kell a hangot tartani, cafolom, legalabbis ami Bruckner
vokalis egyhazzenéjét illeti. Legtobbszor ugyanis hangos dinamikai kdrnyezetben fordulnak el

ezek a jelolések, sokszor hosszi hangokon, igy a zenei anyag éppen a hatarozottsagat veszitené

14 Benjamin-Gunnar Cohrs: Anton Bruckner’s symphonies: Aspects of performance practice

https://www.opusklassiek.nl/componisten/bruckner_symphonies_performance.htm (Utolsé6 megtekintés datuma:
2026.03.03.)
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el, ha a keményen mondott szovegrészlet utan a fortissimo6t puhabban tartjuk. Példaul a Virga
Jesse a cappella motettaban a 81. {itemben az ,,alleluja” sz6 harmadik szotagjan torténik hang
€s harmoéniavaltas, amit megerdsit egy martellato jellel (29. kottapélda). Ha viszont ellagyitjuk
a 79. itemtdl kezdve a martellatés akkordot, akkor pont ezt a valtast gyengitjiik el, holott a
frazis tet6pontja minden szempontbol a 81. {itemre érkezik. De ugyanerre talalunk precedenst

az Ecce sacerdos magnus motettaban a 19. és 21. litemek kozott.
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29. kottapélda, a Virga Jesse 79. iitemtdl kezd6do részlete.

Ezzel ellentétben a marcato tobb funkciot is ellat, ezért Osszesen négy fajtajat
kiilonboztethetjiikk meg. Hasonldan a martellatohoz ez is lehet effektszer(i, harmoniai suly, mint
példaul a fejezetcimben vizsgalt motetta 75. iitemében (24. kottapélda). Lehet ugyanakkor
szovegsuly, akar a Te Deum 179. iitemében, a tenor szolo ,,ergo” szavan (30. kottapélda). Bar
sokszor egybeesnek a szavak hangsulyos részei a frazisok csucspontjaival, mégis hasznalja a
marcatot a zenei mondatok zarasanak jelolés€hez, és a metrikus szdmok altal kijeldlt sulyos
titemek szemléltetéséhez, akarcsak az Ecce sacerdos magnus 43. itemében (31. kottapélda),
ezért ezt két kiilon kategorianak szamitom. A negyedik csoport pedig az iitemmutatd altal
meghatarozott rendes sulyrendtdl valo eltérésének jeldlése, amit féként korai miiveiben
hasznalt, de megtalalhatd kései darabjaiban is. Ahogy a Virga Jesse 29. iitemében is lathatjuk,
a liiktetésbol vald kimozditas érdekében nemcsak a ,,virgo” szoveget hozza kordbban egy
hosszabb hangon, ami 6nmagaban is atrendezi a taktus sulyviszonyait, hanem meg is tiamogatja
az artikuldcios jellel, hogy szembetling legyen és felhivja ra az eléado figyelmét (32.

kottapélda).
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31. kottapélda, az Ecce sacerdos magnus 40. iitemtdl kezdddo korusrészlete.
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32. kottapélda, a Virga Jesse 27. iitemtdl kezd6do részlete.
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Ami viszont igazan érdekes, hogy a marcatot és a martellatot is hasznalja Bruckner az
orgona szolamaban. Ez nem kis fejtorést okoz az eléaddknak, mert amig az emberi hangon,
vagy egy fuvos, esetleg vonos hangszeren konnyedén meg lehet oldani a két artikulacid
megkiilonboztetését, addig egy billentyts, kiegyenlitett intenzitasu hangszeren, mint az orgona,
ezt nehéz kivitelezni. A sulyokat jelen esetben nem a billentyiikre kifejtett erés mozdulatokkal
lehet 1étrehozni, hanem a késleltetett megszolaltatassal és a hangok idétartamanak bizonyos
mértékll novelésével vagy csokkentésével.

Mindezek alapjan jol kivehetd, hogy az el6adoi utasitasok mellett eldre megkomponalt
dinamikai valtozasokat szintén hasznal vokalis zenéjében Bruckner. A dinamikai hulldmzas, a
hirtelen erdsitések ¢és halkitasok pedig mind az orgondval kapcsolatos jatékmodbeli lehetdségek
¢és korlatok miatt lettek meghatarozdak az életmiiben, ahogyan azt szimfonikus stilusan is

lathatjuk.
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2. A metrikus halé rejtett rendszere a 2. (e-moll) misében

2.1. Forrasok és verziok

Bruckner ¢letmiivét €s kéziratait vizsgalva szamos olyan lapszélre vetett jegyzettel vagy koddal
talalkozhatunk, amivel eddig a kutatok nem, vagy csak alig foglalkoztak, hiszen legtobbjiik
mellett semmilyen egyéb utasitds vagy segitség nem all rendelkezésre annak megfejtéséhez.
Ilyenek a fel-felbukkand szamok sorozatai vagy a veliik elvégzett miiveletek, tovabba a
gyorsirassal irt jegyzetek. Talan a legszélesebb korben ismert ehhez kapcsolodo rejtélye
Brucknernek az ¢élete végén, 1892-ben irt Vexilla regis cimii himnuszfeldolgozashoz kotodik,
ahol a mii kezdeti vazlatait tartalmaz6 partitara tetején a kovetkezd, maig megoldatlan szamsor

talalhato: 1. 6, 4.. 2. 1. (33. kottapélda).

7 KD Jadurtnn T = 71 Iocd 7 J

33. kottapélda, a Vexilla regis vazlatanak részlete az A-WnMus.Hs.28228 jelt forras szerint.

Ezeken kiviil viszont van egy sokkal meghatarozobb jelrendszer, ami sajnos még nem
szilardult meg a Bruckner kutatasban annak ellenére, hogy Leopold Nowak els6 komolyabb
feltarasa utan 1990-ben megjelent Timothy L. Jackson tanulmanya is, ami ravilagitott a
rendszer jelentségére.! Ez pedig nem mds, mint a metrikus szamok [metrical numbers]
rendszerének osszefliggései, vagyis a metrikus halo [metrical grid] elmélete.? A feltevés szerint
az egymast kovetd, kiillonbozd szamu iitemekbdl alkotott egységek haloként fogjak dssze a
miivet, ezzel makroszinten is keretet adva a kompozicid belsé aranyainak és formai

struktarajanak.

! Timothy L. Jackson: ,,Bruckner’s Metrical Numbers.” 19th-Century Music 14/2 (1990. 6sz): 101-131. 101.

2 Fontos kiemelnem, hogy itt, a metrikus kifejezést megfelelébb szakszé hidnydban kénytelen voltam
tikorforditasban atemelni barmennyire is félrevezetd lehet, hiszen az altalunk hasznalatos magyar zenei
nyelvezetben a metrum, metrika szavak az egyes iitemek pulzalasat jelentik, mig jelen esetben inkabb az iitemek

s

kifejezést metrikus haloként, illetve a ,,metrical number” szodsszetételt metrikus szamként fogom hasznalni.



Szarka Tamas: Meghatarozo6 stilusjegyek Anton Bruckner vokalis egyhdzzenéjében

A metrikus szamokat — vagy ahogy a német szakirodalom nevezi, brucknertypischen
metrischen Ziffern — mar korabban is vizsgaltak.> Ezek olyan szamok, amelyek a kéziratos
kottakban, legtobbszor az utolso kapcsolt kottasor alatt jelennek meg ceruzaval vagy tollal irva,
¢s bizonyos periodicitassal kovetik egymast. TObbségében nyolc iitemenként valtozik a
ciklikussaguk, de akadnak ennél kisebb és joval nagyobb egységek is, egészen a két iitemes
részektdl a harmincnégy litemes szerkezetekig.*

Timothy L. Jackson ramutat arra, hogy Bruckner ezeket a szamokat nemcsak az elsé
revidealasi szakaszaban (1876—1880 kozott), sajat miiveinek kompondlasakor vagy
atdolgozasakor hasznélta, hanem mar sokkal korabban is, mas szerzok miiveinek elemzésekor,
ezzel cafolva az eddig tévesen feltételezett elméletet, miszerint Bruckneren az 1867-ben
bekodvetkezett idegdsszeomlasa miatt hatalmasodott el a manidkus szamolasi kényszer.> Elég
csupan arra a konyvre gondolnunk, ami ,,Kitzler-Studienbuch” néven valt az utdobbi 1idében
ismertté és legkésdbbi benne talalhato bejegyzés is 1863 juliusara datalhatd.® Ebben a kotetben
a tandra, Otto Kitzler (1834—1915) 4ltal tanitott kompozicids technikai, hangszerelési ¢€s
formatani gyakorlatai taldlhatok, de ha jobban megnézziik, a metrikus szamrendszer
kialakulasara, egyre tudatosabb hasznalatara is rabukkanunk. Az viszont tovabbra is bizonyos,
hogy mig korai iddszakéabdl kevés metrikus szamot tartalmazé mii maradt fenn, addig az 1870-
es évek kornyékétdl komponalt miivek tekintetében joval tobb olyan darabot talalunk, amelyek
megirdsdban az litemek szdmolasa nyujtott neki szisztematikus segitséget. Ezen a nyomon
elindulva mi is betekinthetiink a zeneszerzé gondolkodasaba, komponaléasi és revidealéasi
folyamataba, jobban el tudjuk kiiloniteni a helyes verziot a félkésztdl, segitséget kapunk a mii
interpretalasaban — hiszen ezzel pontosan meg tudjuk hatarozni a zeneszerzdi szandékot, hol
kezdddik és végzodik az altala elképzelt frazis — €s formai aranyainak meghatarozasadban. De
mit is jelent ez a 2. (e-moll) mise tekintetében?

Ebben a miiben kiilondsen fontos a metrikus szamok megértése, mivel két verzio is

fellelheté belble az életmiiben.” Az elsd, Osvaltozat 1866-ban sziiletett, mig az atdolgozott,

3 Az elnevezés Alfred Orel (1889-1967) nevéhez kapcsolodik, aki elkészitette az elsé Bruckner dsszkiaddst.

4 A két litemes metrikus szdmozéssal sokszor lehet talalkozni, azonban a harmincnégy iitemesbdl csak egyrdl
tudunk, mégpedig a 9. szimfonia vazlataban (A-WnMus.Hs.28233).

5 Lm. 105. A legkorabbi metrikus szamhasznalatot Luigi Cherubini C-dur miséjének maésolatiban talalhatjuk a
WAB add. 326-0s jegyzékszam alatt (A-WnMus.Hs.3172).

® A, Kitzler-Studienbuch” megtalalhaté a WAB add. 282-es jegyzékszam alatt (A-WnMus.Hs.44706). Metrikus
szdmokat a Bruckner altal szamozott 67. oldalan is talalhatunk, ahol el6szor az litemek felett, majd alatt hasznal,
illetve innentdl kezdve foként a taktusok alatt. Ebbél lehet kdvetkeztetni annak kezdeményeire, atalakulasara és
helyének megszilardulasara.

7 Az alfejezetben kifejezetten a formai kiilonbségeket fogom vizsgalni, mig az olyan aprobb valtoztatdsokat, mint
a ritmikai korrekciok, szolamok felcserélése vagy akar az eldadoi utasitds modositasa, nem térek ki, csak ha az
hatassal van a formara.
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végleges kiadas 1882-ben késziilt el. A két verzid Osszehasonlitdsdhoz viszont sziikséges

megvizsgalnunk az dsszes rank maradt forrast.

Jelzet iro/masolé/szerkeszté Helyszin és idépont Tipus
A | A-LIdaWAB27 Anton Bruckner %érézé 1089662 Ss'zepternber B kézirat
B | A-LIdaWAB27W Johann Pruscha Linz, 1866. 11. 22, masolat
C | A-WnMus.Hs.29301 | Franz Schimatschek Ifii;rézz/'Bécs, 1869. 08. 06. — masolat
D | A-WnMus.Hs.6014 Johann Noll Bécs, 1883. 01. 24. masolat
E | A-LlabilWab027 Anonymus 021 (I)Sf‘cs, 1883. 01.24. ~1885. 10. masolat
F | D. 2087 Cyrill Hynais Bécs, 1896. elsd kiadas

3. tablazat, a 2. (e-moll) mise partitura alapu forrasai.

A 3. tablazatban felsorolt kéziratokat — a kdnnyebb hivatkozads €és az atlathatdsag
érdekében — az abécé nagy kezddbetliivel neveztem el. Az A-jelii forras teljes egészében
Brucknertdl szadrmazik, igy ezt tekinthetjiik az Osvaltozatnak. A B-jeli forras az A-val
egyidejiileg késziilt 1866-ban, hiteles mésolat, melyet Bruckner maga is latott, legalabbis erre
utal a kotta hatoldalan szerepld aldirds. A C-jelll kézirat lesz a kdvetkezokben a legfontosabb
szamunkra. Ez Franz Schimatschek (1812—1877) 1869-es masolata az els6 valtozatrol, de
tartalmazza a legtobb jegyzetet és atirast, tovabba ebbe kertiltek bele a metrikus szamok és a
miattuk kialakult valtoztatasi igények, oOtletek és korrekciok, mégpedig Bruckner sajat keze
altal.® Ez a partitira 6rzi az 1869 és 1882 kozotti dsszes helyreigazitast, ami azért is figyelemre
mélto, mert a bejegyzésekbdl megtudhatjuk, hogy nem egyszeri atdolgozasrol van szd. A kotta
1" oldalan az all ceruzaval, Bruckner kézirasaval, hogy ,,A teljes mise ritmikailag szabalyozva
lett 1876 juliusaban.”.® Mindezek mellett kés6bbi valtoztatasokat is felfedezhetiink, amiket —
hogy maga is el tudjon kiiloniteni — ,,neu” jelzéssel latott el hol ceruzaval, hol pedig tollal.

Az 1883-ban elkésziilt D-jeli forras ugyancsak fontos lesz szamunkra, hiszen ez Johann
Noll, a bécsi udvari kapolna masoldjanak masolata, ami mar a masodik verziot tartalmazza a
mirdl. Ebbe viszont nemcsak Bruckner altali bejegyzések kertiltek be, hanem egy idegen kéztdl

szarmazo6, feltehetden egy eldadashoz kapcsolodd praktikussagi jegyzetek is, mint példaul

8 A Kyrie, Credo és Benedictus tételek esetében példaul sajat maga jelzi a cimlapon: ,.eigenhindig” és ,mit
eigenhindigen Correcturen”, azaz ,,sajat kezilileg” és ,,sajat kezii javitasokkal”.
9 ,,Ganze Messe neu rythmisch [sic!] geordnet im Juli 1876.”
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hianyz6 probajelek feltiintetése, sz6lambelépések vagy dinamikék kiemelése, de szerepelnek
titemkihuzasok vagy ,,a cappella” és ,,Orgel” feliratok, amik dnkényesen hozzdadott kiséretre
vagy continuora engednek kovetkeztetni. Az 1883 és 1885 kozott irt E-jelt forras alapjaul az
el6z0 partitira szolgalt. Ez onnan is tudhato, hogy teljes egészében atveszi az oldalelrendezést,
azonban hianyoznak a Kyrie és Gloria tempojavitasai. Az F-jelli forrdsunk pedig az elsd kiadasa
a miinek, amely 1896-ban kertilt forgalomba a Doblinger kiad6 altal (D. 2087). A kiilonb6z6
szo6lamanyagokkal és vazlatokkal most nem foglalkozunk, mert azok nem tartalmaznak 1ényegi

informaciot a vizsgalt teriilethez.

2.2. A metrikus halo formara és zenei anyagra gyakorolt hatasai

Az egyik legfobb kiilonbséget akkor vessziik észre a verzidk kozott, ha a tételek litemszamait
vetjiik Ossze. Itt ugyanis rogton kirajzolddik a metrikus szamok altal okozott formai valtozas.
Osszességében tételenként csak pér iitemmel lesz tobb a masodik verzidban, mégis, ha
kozelebbrol megnézziik, szamos olyan helyet fedezhetiink fel, ahol tobb iitem keriil kihtizésra,
amit késObb madashol hozzatesz. Nem mellesleg még verzid és verzid kozott is taldlunk
ellentmondast, ahogyan azt a 4. tablazatban is latjuk. Talan itt érdemes megjegyeznem, hogy a
Bruckner altal bejegyzett metrikus szdmokat csak a C és D forrasok tartalmaznak. A C partitira
Kyrie tételében a 68" oldalak kozott, a Gloria tételben végig — kivéve a 1920V kozott —,
valamint a tobbi tételben teljes egészében megtalalhatok, a D partitiraban azonban csak a Credo

tételben, elszorva szerepelnek.

- 1. verzié - Tétel - S 2. verzio - -
115 115 Kyrie 117 117 117 117
190 190 Gloria 193 193 193 193
216 216 Credo 225 (226) | 225 (224?) 225 225
50 50 Sanctus 51 51 51 51
83 83 Benedictus 92 (937) 92 (937) 93! 92
73 73 Agnus Dei 75 75 75 75

4. tablazat, a kiilonb6zo6 verziok és forrasok tételeinek litemszam szerinti Gsszesitése.
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Ha eltekintiink egy litemszamozasi hibatdl a C-jelli partitaraban, akkor a C és D forrasok
Credo tételének mindkét esetben 225 iitemesnek kellene lenniiik.!® A probléma azonban a D
partitira 39" oldalan talalhato6, ahol egy megismételt, atvezetd titemet duplan kihuztak egyszer
grafittal, egyszer pedig piros szinnel (34. kottapélda). Ebben az esetben nem lehet bizonyosan
eldonteni, hogy Bruckner maga huzta volna ki azt az litemet ceruzaval és ezt megerdsitve kertilt

ismételt kihuzasra egy idegen kéz altal, vagy az eredeti, ceruzas athtizés is idegenkeziiségnek

tekinthetd.
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34. kottapélda, a 2. (e-moll) mise Credo tételének 39" oldala a D forrés, azaz az

A-WnMus.Hs.6014 jelzetii kézirat szerint.

A C forrés analog helyét vizsgalva sem donthetd el biztosan ez a kérdés, bar ott a tollal
megerdsitett ,,rep”, azaz a repetdlas roviditése olvashato, illetve a kérdéses iitem ismétldjelben

szerepel, valamint a tollal feltiintetett metrikus szamok folytonossaga is azt sugallja, hogy

10 A masold — vagy Bruckner — téves iitemszdmozasa a C forrds 347 oldalan talalhato, ahol a 130-as szamu iitem
utan a 132-es iitem kovetkezik.
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szlikséges az ismétlés. Szerencsére ez utdbbit tdmasztjak ald a D forrasban talalhatd halvanyan
latsz6dd metrikus bejegyzések is, amiket szintén Brucknernek tulajdonithatunk. Eszerint, az
eldzd frazis tiz egység hossza, ami utdn majdnem elképzelhetetlen egy egyiitemes egység.!!
Felmeriilhet még, hogy a szdmozas a tovabbiakban folytatodik, de ebben az esetben is
valdsziniitlen — eddigi tapasztalataim alapjan —, hogy Bruckner megengedne magénak egy
tizenegy litembdl allo részt. Bar a tiz iitemes egység utan megsziinnek a szdmok, tobb, mint
valészinti, hogy egy két iitemes egység kovetkezik, amihez elengedhetetlen egy plusz iitem, ez
esetben a kérdéses taktus duplikaldsa. A bizonytalansagot tovabb fokozza, hogy a C forrasban
a tollal jelzett ,,rep” rovidités mindkét helyen — alul és foliil is — kihtizasra kertilt, azonban az
ismétldjel nem, valamint az E és F forrasok is eltéré modon veszik at a verziot. Az E-jelii forras
megkettézi a taktust, mig az F-jelii els6é kiadds — és az Osszkiadas — nem. Mindezeket
figyelembe véve tovabbra is az litem megismétlését tartom helytallonak.

A masik hasonl6 probléma a C, D és E forrdsokat érinti, ahol a Benedictus tétel kezd6
liteme vet fel tovabbi kérdéseket. Itt ugyanis a C partituraban az els6 iitem markansan ketté lett
valasztva, igy egy tires litemmel kezdddik a tétel, majd az F kiirt feliitésével indul a darab (35.
kottapélda). Ezt alatdmasztja a metrikus szdmok egyik verzioja is és ennek megfelelden kertilt
at a modositas a D és E partitardkba. Egy feltehetden késobbi ceruzés bejegyzés azonban egy
vonallal megsziinteti ezt az elso, lires litemet, illetve bekertil a kotta legaljara egy tijabb metrikus
szamsor is, ami viszont a masodik, teljes litemben kezdi meg a frazis szamlalasat. Mindemellett
lathatunk még — az elsd, tollal irt metrikus szamsor mogott — egy ceruzas szamsort, ami minden
bizonnyal a legelsé szdmolast mutatja, de azt sem teljesen egyértelmiien. Az olvashatdsagot
tovabb neheziti a Bruckner altal beirt hangnevek, amik az akkordok alaphangjait jelolik, €s
szamos mas mivében is megtalalhatok.'> A D forrasban is kihuzasra keriil az elsd iitem,
méghozza kétszer is, egyszer grafitceruzaval, egyszer pedig piros szinnel — hasonld6 modon a
mar koradbban emlitett példaban, a Credo tételben. Az E forrasban azonban semmi jel nem utal
az litem megsziintetésére. Sajnos a metrikus szamokbol sem lehet egyértelmiien megallapitani,
melyik verzio a helyes, csak kovetkeztethetliink. Ha ugyanis iires titemmel indul a frazis, akkor
is értelmes a kétiitemes egység, ha viszont nincs iires taktus, akkor a feliitéses litem nem kertil
szamozasra, csak a dallam sulypontjaul szolgalé masodik iitem, ahol a korus is belép. Utdbbi
igen szokatlan megoldés lenne. Az F forrasban és az §sszkiadasban sem szerepel az {ires taktus.

Ezzel azonban az Osszkiadas hitelességét is megkérddjelezhetjiik, hiszen amig az el6zo

1 Bruckner egyiitemes frazist kizarolag szakasz vagy tételzarasokkor hasznal, mint a formai rész nyugvépontjaul
szolgalo leiitést.
12 L.m. 104.
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példaban nem fogadta el az ilitem ceruzas kihuzasat, addig jelen esetben atveszi a kezddiitemre
tett modositasi javaslatot, tehat kovetkezetlen. Ebbdl adoddan viszont indokoltnak taldlom,

hogy a Benedictus tétel iires titemmel kezdddjon.

35. kottapélda, a mise Benedictus tételének 47" oldala a C forras, azaz az A-WnMus.Hs.29301

jelzetli kézirat szerint.

A 4. tablazat litemszamaira visszatérve az is feltételezhetd lenne, hogy csupan par
aprobb modositas tortént a revidedlasi periodus alatt, hiszen a két verzid kdzott maximum kilenc
litemnyi hozzatétel tortént az egyes tételeknél, de Osszességében is minddssze huszonhat
iitemmel lett tobb a teljes mise masodik verzioja. Ez viszont félrevezetd allitas volna. A 5.1-es
¢és 5.2-es tablazat jol szemlélteti, hogy nemcsak litemek hozzdadasa, de sok esetben elvétele is

tortént, tehat ezeknek a kiilonbségeknek az 6sszege adja ki az elébb emlitett litemtobbletet.
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A C-jelii | Az A-jelid | Utem
. . A Utemmel .. .
Tétel forras forras . s . SR novekedés
, .. o torténo Zenei anyaggal torténé modositas
cime szerinti szerinti C 1 rex vagy
. . . modositas . .
oldalszam | iitemszam csokkenés
& 109. Kettévagas | Szekvencia folytatdsa +
>, 8
~ 114. Kettévagas | Ismétlés és augmentalas (korus) +
12Y 41. Torlés Revidealas -
= 14" 62. Kettévagas | Augmentalas (kiséret) +
E 14Y 71. Kettévagas | Augmentalas (kiséret) +
&)
15Y 84. Kettévagas | Sziinet (korus, tagitas) +
18" 123. Ismétlés Ismétlés (mind) +
24Y 8. Kettévagas | Ismétlés (kiséret) +
5 19. Kettévagas | Bovités +
5V
21. Kettévagas | Ismétlés (kiséret) +
26Y 34. Kettévagas | Ismétlés és atdolgozas (mind) +
27 37 Kettévagis Ismétlés (rklseret) és sziinet (korus, N
formahatar)
27V 48. Kettévagas | Sziinet (korus, formahatar) +
30v 77. Torlés Revidealas -
go. | Ketevagds, | pevidestas 0
31 torlés
82. Kettévagas | Augmentalas (korus) +
31 87. Kettévagas | Ismétlés (kiséret) +
92. Kettévagas | Ismétlés (kiséret) és augmentalas (korus) +
3 108. Torlés Revidealas -
o r -
?: 112. Kettévagas | Atdolgozas (kiséret) és augmentalas (korus) +
O r1r r e r
341 121, Kettévaghs Aligment?las (kiséret, el6z0 iitem) és n
sziinet (korus)
35" 136. Kettévagas | Ismétlés (kiséret) és augmentalas (korus) +
35v 143. Ismétlés Ismétles (kiséret) +
36 150. Kettévagas | Atdolgozas (kiséret) +
151-152. Torlés Revidealas -2
37 167. utin | TOZZA04S, | povidedlas 0
torlés
38" 168. Torlés Revidealas -
38 178. Torlés Revidealas -
39" 183. Kettévagas | Atdolgozas (korus, sziinet) +
39v 194. Kettévagas | Sziinet (G.P.) +
40v 211. Torlés Revidealas -
410 216. Hozzdadds, | o o (G.p) 0
torlés
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A C-jelii | Az A-jelii . Utem
. . . Utemmel .. .
Tétel forras forras v . P S novekedés
, . o torténo Zenei anyaggal torténé modositas
cime szerinti szerinti C 1 rex vagy
. .. . modositas . .
oldalszam | iitemszam csokkenés
43Y 25. utan Hozzaadas | Atdolgozas (korus) +
- 44 32-34. Torlés Revidealas -3
= -
‘g 44, Harmadolas | Atdolgozas (kiséret) +2
& 45 47. Kettévagas | Augmentalas (mind) +
50. Hozzdadds, "\ ¢ oo (G.p) 0
torlés
1. Kettévagas | Sziinet (G.P.) +
47t Au T e Ao L .
s s gmentalds (korus és kiséret) és 4
6. Kettévagds | 4 4olgozss (Kiséret)
17. Kettévagas | Atdolgozas (kiséret) és sziinet (korus) +
48r H r r r 1.z
2 Kettévaghs Atfiolgozas (kiséret) és augmentalas +
2 (korus)
k3] 49v 39. Kettévagas | Ismétlés (kiséret) és sziinet (korus) +
=
% 50v 52-54. Harmadolas | Atdolgozas és ismétlés (kiséret) +2
510 60. Kettévigas At’dolgozas (kiséret) és augmentalas 4
(korus)
S51Y 71. Kettévagas | Ismétlés (kiséret) és sziinet (korus) +
52" 78. Kettévagas | Torlés (kiséret) és augmentalas (korus) +
50v 83. Hozzdadas, | o o1 (G.p)) 0
torlés
5T 33. utan Hozzdadas | Atdolgozas (mind) +
a 58" 4243, | REUVAES | 44010078 (Kiséret) 0
2 és torlés
% 72. Ismétlés Ismétlés (mind) +
< 60" Y
73. Hozzdadds, | ¢ oo (G.p) 0
torlés

5.2 tablazat, modositasok helye, mértéke és kategorizalasa a 2. (e-moll) misében.

A tablazatbol azt is leolvashatjuk, hogy két csoportra bonthatok a metrikus szamok
formai haszndlata miatt tortént valtozasok. Az egyik kategoriaba tartoznak azok a médositasok,
amikre a bizonyos frazisok ujraértelmezése miatt volt sziikség, a masik kategdriaba pedig ennek
éppen az ellenkezdje, a zenei anyag atalakitdsa miatt bekovetkezett eltérések athidaldsa miatt
volt sziikség. Itt lehet a legjobban megkiilonbdztetni, hogy mely esetben volt maga a zenei
anyag Ujjaszervezése prioritas, mikor pedig a formai atszervezés.

Mas nézOpontbol vizsgalva azonban azt is kinyerhetjiikk a tablazatbol, hogy pusztan
formai valtoztatasok okan hogyan oldja meg Bruckner az egyes bovitéseket vagy elvételeket.
Sokszor bele sem nyul a zenei anyagba, legfeljebb kiegésziti azt, de sosem modositja

olyasforman, hogy attol a zene része vagy egésze sériilne, illetéleg mas iranyba mozditana a

frazist. Szamtalanszor egyszertien csak kettévagja a kérdéses iitemet és megismétli annak
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tartalmat, masszor augmentalja a benne szerepld anyagot, ezzel megnyujtva a zenei folyamatot,
megint maskor betold egy plusz iitemet, hogy ezzel kettévalassza az egy litemre érkezd zenekari
frazist a korus kezdé mondatatol, de akad olyan modositas is, amikor a zenekari kozjatékot
alakitja at, vagy egy general pauzat illeszt be.

Mar csak az aranyokat tekintve is megéllapithatjuk, hogy Bruckner legkevésbé a széls6
tételekben, tehat a Kyriében és Agnus Deiben eszkdzolt valtozasokat, legtobbet viszont a Credo
¢s Benedictus tételekbe nyult bele. Azt is érdemes megemliteni, hogy a szigoru szerkesztésii
részeket szinte érintetleniil hagyta, kiilonds tekintettel a Gloria zar6 amen-kettosfligajara vagy
a Kyrie tétel imitacios szakaszaira.

Mint azt mar korabban emlitettem, az egyes modositasok ¢és bejegyzések nem feltétleniil
egy revidealasi idéponthoz kéthetSk. Igy van ez a metrikus szamok esetében is. Tobbek kozott
ezt is targyalja Wolfgang Grandjean atfogd ¢és megkeriilhetetlen munkdjaban, a Metrik und
Form, Zahlen in den Symphonien von Anton Brucknerben, viszont ahogy a cimbdl is latszik,
nem a zeneszerzé egyhazzenéjének, hanem foként szimfonidi tekintetében. Azonban a
szimfonidkra alkalmazott modszerek és az altaluk kapott kutatdsi eredmények tiikrében
vizsgalva Bruckner vokalis egyhazi zenéjét, hasonld kovetkeztetésekre juthatunk, mint
Grandjean, tovabba igen nagy segitséget nyajt ezzel a misét koriilvevd egyéb kérdések
tisztazasaban. A kovetkezOkben azokat a problematikus helyeket vizsgalom, amik miatt
altalanossagban megkérddjelezhetd lenne a metrikus rendszer 1étjogosultsaga.

A legszembe6tlobb példa a Kyrie tétel harmadik szakaszaban talalhato, a C forrés
szerinti 6" oldaltdol kezdodden, ahol Bruckner szamozasa ellentmondasban all a zenei
egységekkel (36. kottapélda). Az altala megallapitott szerkezet szerint az iitemek 8+8+2-es
rendszerbe tagozddnak, holott a zenei szintaxis elég markansan 6+6+6 litemes frazisokat mutat.
Ha nagyon meg akarnank feleltetni a format Bruckner elképzelésének, akkor lehetne 6+6+4+2
is, de tovabb bontani az elsd két egységet mar nem lenne helytallo. Ha jobban megnézziik a 36.
kottapéldat, akkor lathatjuk, hogy az oldalon 1évé kezdé iitemben torténik egy belépés,
mégpedig az elsé tenor szélam altal, fortén. Ez az egyetlen olyan kapaszkodo, ami indokolhatja
az Uj frazis induldsat, de a folyamatot tekintve ez sem kelldképp markans ahhoz, hogy
formahatarként szolgaljon.

Nehézséget jelent tovabba, hogy a kottakép tiszta és rendezett, semmilyen jel nem utal
modositasra, valamint a metrikus szamok is egyértelmiien kovetik egymast, javitds vagy
skiccek nélkiil. Talan a legtobb kutatd ezért is olyan szkeptikus a metrikus szdmrendszer

fontossagat illetden.
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36. kottapélda, a mise Kyrie tételének 6¥ oldala a C-jelii forras szerint.

A vélasz azonban abban rejlik, amit Grandjean a szimfénidk kapcsan is megfogalmazott.
Brucknernél ugyanis kezdetben nem feltétleniil kapcsolddott 6ssze maradéktalanul a zenei
szintaxis és a metrikus szamok kozotti fliggési viszony.'® Ezért tobbszor csak az egyértelmd,
nagyobb formarészeket veszi alapul, az azt alkoté makro-szinteket pedig mar nem. Ilyenkor a
klasszikus nyolcilitemes periddusokat szdmldlja, még ha nem is passzol a zenei frazishoz,
amikor viszont elérkezik egy markansabb formahatarhoz, ismét el6lrdl kezdi a szamolast, és ha
nem felel meg a formai elképzeléseinek az addigi folyamat, modosit rajta. A fontosabb zenei
formahatarokat mégis szinte mindig pontosan és jol behatarolhatoan megallapitja.
Problematikusnak tekinthetd az a fajta formai meghatarozasa is Brucknernek, amikor
analog helyeket kiilonb6z6 moédon szamoz meg. Erre talalunk példat a C-jelii forras szerinti 14*
¢s 14v oldalakon (37. kottapélda). Az itt megjelend zenekari kiséretet ugyan sokszor

megvaltoztatta, mégis kovetkezetes maradt, igy a két helyet teljes mértékben megegyezének

13 Wolfgang Grandjean: Metrik und Form. Zahlen in den Symphonies von Anton Bruckner. [=Giinter Brosche
(szerk.): Publikationen des Institut fiir Osterreichische Musikdokumentation. 25. kitet] (Tutzing: Hans Schneider,
2001.) 139.
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tekinthetjiik — foleg, hogy szerepiik az atvezetés egyik formarészrél a masikra —, viszont a

metrikus szdmozast illetden mégis eltérnek egymastol.

37. kottapélda, a mise Gloria tételének 14" oldala a C-jelti forras szerint.

Ez amiatt is torténhetett igy, mert az els6 zenekari kozjaték egy teljesen uj, nagyobb format nyit
meg, hiszen az addig jellemzéen homofon faktira hatarozott, kemény és kalapacsolé hangzasa
utan egy sokkal lagyabb, liraibb hangvétel kovetkezik. A masodik zenekari kozjatek pedig
hidba azonos az elsdvel, annak a forman beliil a zenei szovet tovabblenditése a funkcioja, mivel
a hangvétel nem valtozik. Ezt tamasztja ald Grandjean kutatdsa is, miszerint Brucknernek
kezdetben nem volt egy kiforrott koncepcidja a metrikus szamok hasznalatara — mint mondjuk
Hugo Riemannak —, igy az is megfigyelhetd nala, hogy az egyes miivek kozott is kiilonbozo
értelmezésben haszndlja ezt a rendszert. Van, ahol a harmodniai véltozadsokhoz, mashol a zenei
szintaxishoz, esetleg dinamikai valtashoz, vagy — foként a vokalis miivekben — a szdveg

jelentéstartalmahoz igazitva alkalmazza.'*

4 1m. 21.
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Olyan részeket is talalunk, ahol egyazon partitirasor aljan két, tollal vagy ceruzaval irt
metrikus szamsor is jelen van egymas alatt. Felmeriilhet akkor a kérdés, hogy vajon melyik a
valos, a végleges? A legtobb esetben ugyanis a tollal bejegyzett modositas tekinthetd az
utolsonak, s6t ilyenkor Bruckner maga jelzi és tobbnyire at is hiizza az el6z6 szamozast, vagy
a sokszor javitott szamokat egyszerlien csak atirja tollal. Persze ez aldl is van kivétel, példaul
amikor ceruzéaval huzza 4t a tollal rogzitettet, de ez eléggé ritka eset és minden bizonnyal csak
azért torténhetett meg, mert valamilyen oknal fogva a legelso revidealaskor tollal rogzitette a
lehetséges értelmezést, amit aztan megmasitott. A feltett kérdésre a lehetséges valaszt szintén
Grandjean segitségével talalhatjuk meg, ugyanis a szimfonidkban tobbszor fordul elé hasonld
eset.!> Ez a fajta metrikus szdmozds a megengedés lehetdségét ajanlja fel. Itt nincs
kizarolagosan jo értelmezés a frazealas tekintetében, mert mindkettd megoldas helyes. Ha a C
forras Sanctus tételének elsd par oldalat nézziik, akkor felfigyelhetiink erre a kettds szamsorra

(38. kottapélda).

38. kottapélda, a mise Sanctus tételének 42" oldala a C-jelii forrés szerint.

15 Lm. 195.
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Elsore ugy vélhetjiik, hogy ismét csak altalanos nyolciitemes egységeket szamol Bruckner, am
ebben az esetben bizonyosan athuzta volna a revidealaskor ezt a sorozatot és csak a helyes, also
verziot tartotta volna meg. A zenei szintaxist figyelembe véve természetesen az utdobbi szamsor
tekinthetd helyesnek, mert a kdnonszeri, kettds témabelépések a két hatlitemes egység utan
ismétlédnek meg, ami utan egy négylitemes egység kovetkezik, majd az alul és feliil 1évo
szamok egybeesnek ¢s szabalyosan folytatddnak. Mindemellett nemcsak szimfonidiban, de mas
oratorikus miveiben is talalkozhatunk ezzel a fajta megengedéssel, példaul a Helgoland cimii
korusballaddjdban vagy a Te Deumban (39. kottapélda). Grandjean itt azzal magyarazza a
szerzOi szandékot, hogy mivel tobb szinten mozognak a zenei folyamatok — korus és zenekar —
, az egyik részr6l hamarabb kezdddik egy frazis, mint ahogyan a madsikban, vagy éppen

befejezddne az el6z6.10

39. kottapélda, a Te Deum elsé tételének 10" oldala az A-WnMus.Hs.19786 jelzetli kézirat

szerint.

16 L.m. 193.
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Az e-moll mise esetében pedig — gondolok foként a Kyrie tétel korabban taglalt részére, a Gloria
amen-fugajara, és a Sanctus tételbdl vett idézetre is — a szigoru szerkesztést tekinthetjiik
tobbtényezo6s folyamatnak. Tehat a slrli zenei anyag folyondar jellegébdl, a melodia és
harmonia viszonyanak eltérésébdl adodik az altalanos, nyolcilitemes beosztas, amit egy késobbi
alkalommal — mint a 38. kottapélda esetében is — mds formalasi javaslattal 1at el a zenei
folyamatokra val6 tekintettel.

A Brucknerre jellemzd sajatos zaroiitem-kezeléseket is meg kell emlitenem ebben a
fejezetben, hiszen kapcsolodik a metrikus szamokhoz €s a kompoziciok revidedldsaban is
szerepet jatszik. Ha megvizsgaljuk vokalis és hangszeres miiveit, azt allapithatjuk meg, hogy
helyenként még iires litem is képezheti egy-egy tétel végét a darabon beliil. Ez az e-moll misére
kiilonosen is érvényes. A meghatarozott hosszusagli zardakkordnak nem feltétleniil csak
akusztikai vonatkozasa van, hanem sokkal inkdbb formai és teoretikus jelentdsége miatt
hasznalja a szerz6. Azokban a kompozicidiban, ahol a tétel vagy mii utolso frazisaiban szerepel
metrikus szam, ott bizonyosan talalkozhatunk a zardiitem alatt i1s szamozassal, amely segithet
megérteni a zeneszerzoi logikat.

Els6ként azonban tisztaban kell lenniink azzal, hogy miben tér el az altala nagyra becsiilt
professzoranak tanitdsatol. Fennmaradt ugyanis egy olyan példany Simon Sechter Die
Grundsdtze der musikalischen Komposition cimi haromrészes konyveébdl, ami Bruckner sajat
jegyzeteit tartalmazza. Ennek a sorozatnak a masodik kdtetében rogton az elsé fejezetben ir
Sechter az litemek sulyos és sulytalan részeinek kapcsolatarol, a metrumokrol és ritmusokrol,
arrol is, hogy ezek hogyan hatnak egymasra, valamint — ami szdmunkra most a legfontosabb —
az ltemek egymashoz vald viszonyarol. A szamtalan bejegyzés mellett arra lehetiink
figyelmesek, hogy az A-WnMus.Hs.3174-2 jelt forras 151" oldalatol kezdve a kottapéldak alatt
megjelennek a metrikus szdmok, igaz, csak legfeljebb négyes osztasig. Tobbnyire Sechter
tanitasdnak megfelelden jeldli a format alkoto tlitemeket, hiszen ezeket — hogy még értelmes
korrelaciokat tudjunk megéllapitani iitem és ilitem kozott — legfeljebb litemparokig tudjuk
bontani. Azonban amig Sechter azt mondja, hogy minden iitem elsé iitése a legerdsebb, addig
Bruckner ezt mashogyan értelmezi. O ugy gondolja, hogy egy perioduson beliil a paratlan
szammal jelzett litemek elso {itése sulyosabb, mint a paros szammal jelzetteké, igy példaul egy
nyolciitemes periddusban a nyit6 iitem elsé része sulyosabb, mint a masodik iitem elso litése.

Ezek alapjan azt is megtfigyelhetjiik a revidedldsokon, vagy az 1878 utan keletkezett
miiveiben, hogy a tételvégzddések metrikus szama tobbnyire paros, hiszen az egy sulytalan

végzOdést ad a tételnek, ezzel biztositva a kapcsolddast a kovetkezohdz, a miivek zardiitemének
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szama pedig, ugyanezen logikat kovetve, szinte mindig pératlan.!” Természetesen, ahogyan
korabban is emlitettem a metrikus szdmozéas néhol kovetkezetlen alkalmazasat, ugy itt sem
hasznalja mindig feltétleniil konzekvensen Bruckner. Ha csak a harom nagy miséjét nézzik,

akkor is eléggé eltérd szamozasi rendszert lathatunk az egyes tételek zaroilitemei kozott (6.

tablazat).
Mise 1. (d-moll) mise 2. (e-moll) mise 3. (f-moll) mise
Variécio 1. 2. utolso 1. 2. utolso 1. 2. utolso
Kyrie gu 8 8 1/3? 3 1 2
Gloria 1 2t 2t 7 2 3
Credo 1 2t 2t 2 2t 1 1 2t
Sanctus 5 2 2 8 (29 1 3
Benedictus 5 2 (29 3 2t 1
Agnus Dei 5 2t 2 1? 2t 1 2 6 3/2?2

6. tablazat, Bruckner harom nagy miséjének tételei és azok zardiitemeinek metrikus szamai.!®

Elsé miséjének tekintetében azt figyelhetjiik meg, hogy a kezdetben paratlan szamra
vald megérkezést parossa alakitja minden esetben, amit legtobbszor egy iires iitem
hozzaadéasaval ér el. E-moll miséjében azonban ennél tovabb megy. Az eldszor rogzitett
szamokat, amelyek itt teljesen vegyesen szerepelnek, els6ként parossa valtoztatja egy tires litem
hozzaadasaval — kivéve a Kyriében — majd torli az iires iitemek hozzaadasat, igy végiil
paratlanna modositva a zardtaktusokat — kivéve a Gloriat, ami viszont paros szamot kapott. A
harmadik misében nagyon kevés korrigalas figyelheté meg. Egyediil a Credo és Agnus Dei
tételekben vannak variansok. Mig el6bbiben ismét iires titemmel éri el a paros metrikus szamot,

addig utébbinal nem donthetd el a véglegesnek tekinthetd szam, mert az utolso litemek felett és

71m. 45.

18 A tablazat jelzésrendszeréhez: az egyes szamok felsé indexében szerepld ,,i” jelzést az iires iitemes
tételvégzodéseknél hasznalom. A ,,Variacio” sorban szerepldé szamok jelzik a metrikus szamok lejegyzésének
kronologikus sorrendjét, legtobbszor a sajat magam altal kikdvetkeztetett lehetséges valtoztatasi folyamatnak vagy
zeneszerzOi elgondolasnak megfelelden. Ha volt — mint az elsd mise esetében is —, akkor a sorrendet minden
kéziratos vagy Bruckner altali bejegyzéseket tartalmazo forras sszevetésébdl allitottam Ossze, vagy az egyetlen
rekonstrudltam. Az ,utolsé” felirati oszlopokban a feltehetden véglegesnek tekinthetd verzid szamait
szerepeltetem. Ahol nem donthetd el bizonyosan egy valtozat, ott az Osszes lehetdséget feltiintettem elvalasztd
jellel, illetve kérddjellel a végén. Ha az utolsé taktus nem volt szamozva a kéziratban, akkor ahol nem volt
kikovetkeztethetd, kérddjelet irtam, ahol pedig logikus volt, ott viszont zardjelben adtam meg a lehetséges, de
minden bizonnyal helyes szamot. A sziirke mez6k azokat a helyeket jelolik, ahol nem tortént revidealas, vagy csak
kevesebb javitas volt, mint az oszlopban szerepld mennyiség. Kivételt képez ez alol a harmadik mise Benedictus
tétele, mert itt nincs metrikus szam a fennmaradt forrasokban. Ennek oka, hogy ebben a tételben talalhatd Johann
Noll par oldalnyi tisztazata ragasztasos technikaval, ezzel eltakarva a Bruckner altal irt eredetit.
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alatt is egyarant szerepelnek a legkiilonbozébb varidciokban. Az viszont lesziirhetd, hogy amig
az elsé két misében a kovetkezetes befejezésekre torekedett, addig harmadik miséjében sokkal
inkdbb a tételek egységességére, azoknak a sulyos iitemrészen, vagy pont ellenkezbleg, a
sulytalan részen vald lezarasdra, mintsem a tételek kozotti kohézidra — ezzel is egyfajta
lekerekitést vagy éppen nyitottsdgot adva a nagy forménak.

Mivel miséi funkciondlisak, megzenésitett ordinarium tételei — a Kyriét és Gloriat
leszamitva — a romai katolikus liturgianak megfeleléen nem kozvetleniil kovetkeznek egymas
utan, igy azok Osszetartozasa csak koncertszerli eléadaskor vélhatna prioritassa, ami jelen
esetben nem szolgalhat magyardzatul a zaroiitemek kezelésére. Ezt megerdsiti még az is, hogy
a revidealasok és ezzel egylitt a metrikus szamok beiktatdsa nagyjabol ugyanakkorra tehetd,
mindharom mise esetében az 1881/1882-es évekre, igy addigra az akusztikai kornyezethez vald
idomulds sem jatszhatott mar szerepet. Logikus magyardzatnak itt is a grandjeani okfejtést
tartom helytallonak, vagyis a miivek 6nallo, belsé formai rendezddéseinek legtobbszor egyedi
megoldasai sziilettek a darab sajatos tulajdonsagainak megfeleléen.

Ezért lehetséges az is, hogy az Osszes 1878 utan sziiletett vokalis miivei esetében a
tételvégi szovegek utolsd szotagjai mindig paratlan szdmi végzodésre esnek. Az egyetlen
kivétel ez aldl az f-moll mise, ahol a Kyrie tételben 1év0 ,,eleison” zard szdtagja egy paros
metrikus szdmu litemben taldlhat6. Az e-moll mise esetében a Gloridban is lathatunk egy
kivételnek tiind precedenst, de szigortian véve a zarotaktuson nem szolal meg az ,,amen’ utolso
szotagja, hiszen atkdtésre keriilt a korabbi litemekbdl, igy a kiséret fejezi be az elso litésen a
miivet, ami alapjan megengedhetd a paros metrikus szam (40. kottapélda). Ebbdl azt a
kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy vokalis miivek esetében legfoképp a szoveget tartja Bruckner
a rendezd elv kdzéppontjaban, ahhoz igazitja a belsé formai hatarokat.

Amire Grandjean nem tér ki, de fontos kiemelni, hogy Bruckner sokszor maga segit a
fobb frazisok megkiilonboztetésében és elkiilonitésében. Ahogyan a 41. kottapéldan is
lathatjuk, akadnak olyan helyek, ahol a metrikus rendszeren til szimpla vagy dupla cezirakat
alkalmaz az egyes szamok mellett. Ha egy jelentdsebb zenei egység ér véget, dupla vonalat
alkalmaz — ahogyan a kottapéldan is lathatjuk példaul a hatos metrikus szdm utan —, de ha csak
egy atvezetés torténik, vagy egy nagyobb egységen beliili Gjabb kisebb egység ér véget, egy
ferde elvalasztast alkalmaz — mint példaul a kottapélda mésodik kettes metrikus szama utan. Ez
a fajta jelolési rendszer minden bizonnyal Sechter koradbban emlitett elméleti konyvébdl
szarmazik. Kottapéldaiban rendre taldlkozunk a vesszd és a pont zarojelben valo hasznélataval,
mégpedig a periddusok nyilt (vesszd) €s lezard (pont) taktusai felett, pontosan ugy, mint a

nyelvek mondattandban hasznalatos kozpontozasnal. A legszemléletesebb példa erre az egyes
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tételek végzddései, hiszen itt folyamatosan taldlkozhatunk az utols6 — vagy éppen a
revidedlasok miatt az utolsd két — metrikus szam utan ponttal, de el6fordul, hogy fontosabb
egységek végén is szerepelteti azokat (40. kottapélda). A markans formai valtast azonban
nemcsak ezekkel a kevésbé észrevehetd jelzésekkel kivanja megmutatni, hanem a sajat maga
altal bejegyzett zifferek elhelyezésével is, amiket szinte az Osszes esetben megtalalunk
kézirataiban.

Ezek nemcsak elméleti szempontbodl lehetnek fontosak szamunkra, de a gyakorlatban is
nagy hasznat vehetjiik. Ha elfogadjuk a Bruckner altal tett javaslatokat és a mii interpretalasakor
ezeket meg is valdsitjuk, akkor a zeneszerzdi szdndéknak szerziink érvényességet és igy
kozelebb keriilhetiink az eredeti elképzeléshez. Mindezt pedig tehetjiik tgy, hogy cezurakat
alkalmazunk a dupla vonallal elvalasztott helyeken, igy szemléltetve a fontosabb hatarokat, a
szimpla vonalaknal csak jelezziik az egylittesnek az el6z0 kisebb egység lezarasat és az 1j
egység induldsat, a pontoknal pedig indokolt lehet akar a nagyobb agogika, rovidebb megallas

vagy korona alkalmazasa.

40. kottapélda, a 2. (e-moll) mise Gloria tételének zarotaktusai a C-jelli forras szerint.
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41. kottapélda, a mise Credo tételének 40" oldala a C-jelii forras szerint.

Ezen kiviil fel is hivhatjuk az eldadok figyelmét, hogy melyek azok a fontosabb formahatérok,
amikre oda kell figyelniiik.

Mindezeket Osszességében figyelembe véve, valamint Grandjean alapos szimfoénia-
elemzéseit és kovetkeztetéseit lesziirve megallapithatjuk, hogy bar a metrikus rendszer
hasznalata kezdetben Brucknernél nem volt mindig egyértelmii, vagy éppen ellentétben allt a
mil zenei szintaxisaval, az 1d6 eldrehaladtdval egyre tudatosabban kezelte, minden
kompoziciora érvényes szabalyrendszerét egy teljesen logikus elképzelés alapjan hatarozta
meg. Sohasem Oncéli ennek hasznalata, és barmennyire is tlinik csak elviekben mikodo
koncepcionak, Bruckner minden elmélet iranti nagyrabecsiilése ellenére nem helyezte a
teoretikus "helyességet" a belsd formaérzék miivészi tekintélye folé, tehat a jelrendszert €s
javaslatait a zenei épitkezés és a gondolatmenet minél jobb atlathatdsaga érdekében hozta I1étre,
ezzel segitséget nyujtva sajat maganak a komponalashoz €s revidalashoz, illetve masok szamara

az egyedi struktirak megértéséhez.
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3. Miifajokon ativel6 szakralitas, avagy a ,,drezdai amen”

Egészen az 1950-es évekig hasznélatban volt a szdszorszagi lutheranus liturgidban egy olyan

kéttagu énekelt responzum, amit ekkoriban mar ,,Altes Dresdner Amen”-nek, magyarul ,,régi

drezdai &mennek” hivtak. Ez azonban pontosan megegyezik azzal a drezdai &mennel, amit mi

is ismerhetiink, ugyanis szdmos zeneszerz6 felhasznalta vagy beemelte sajat miivébe.
Legtobbszor mégis ,,Gral-motivumként” hivatkozunk ra, hiszen Richard Wagner

Parsifal cimii operdja tette vilagszinten ismertté ezt az idézetet — ami mar a mi eldjatékaban

felhangzik (42. kottapélda).
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42. kottapélda, Richard Wagner Parsifal El6jatékanak 39. iitemtdl kezd6dod kivonatolt

részlete.

Alkalmazasara azonban mar egy fél évszdzaddal kordbban taldlhatunk példat Felix

kiemelt szerepet kap, mint Wagnernél, csak itt a fuvos hangszerek helyett a vonds szélamokban

jelenik meg (43. kottapélda).!
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43. kottapélda, Felix Mendelssohn Bartholdy 5. (D-dur) ,,Reformaci¢” szimfonia 1. tételének

33. itemtOl kezdddo kivonatolt részlete.

! Alfred Heuss: ,,The »Dresden Amenc in the First Movement of Mendelssohn’s »Reformation« Symphony.” The
Mousical Times 45/737 (1904. julius): 441-442. 441.



3. Miifajokon ativeld szakralitds, avagy a ,,drezdai amen”

A motivum kozismertségét €s fontossagat az mutatja, hogy nem csak a kordbban
emlitett két szerz6 idézi ebbdl az iddszakbdl, hanem a kor tobb zeneszerzdje, mint példaul Carl
Loewe, aki az 1829-es op. 17-es Der Gang nach dem Eisenhammer cimi balladdjaban
hasznalja fel, vagy Louis Spohr, aki az 1836-0s op. 96-os F-dur ,,Reisesonate” Duo concertant
cimil darabjanak 3. Katholische Kirche tételébe emeli at, sdt 6néletrajzabol még az is kidertil,
hogy a teljes tételnek programja van: egy, a drezdai katolikus udvari templomban kezd6d6
liturgiat mutat be, aminek keretén beliil a ,,drezdai &men” is megjelenik, mint a jelenet része.
szempontjabol nem relevans, illetve ezzel behatdéan foglalkozik Gerhard Poppe a Die
Musikvorschung cimi folyoiratban megjelent tanulmanyéaban.?

Ahhoz, hogy meg tudjuk hatdrozni, miben 4ll a ,,drezdai amen” Iényege, Ossze kell
hasonlitanunk a két el6z0 kottapéldat valamelyik altalanossagban, szertartdsban hasznalt
verzioval. Az egyszerliség kedvéért, Poppéhoz hasonldan, én is az 1906-ban kiadott Melodien
zur Gottesdienstordnung fiir die evangelisch-lutherische Landeskirche Sachsens-bdl veszem at

a dallamot és harmonizéciojat (44. kottapélda).
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44. kottapélda, a ,,drezdai amen” formuldjanak utolsé két tagja a Melodien zur

Gottesdienstordnung fiir die evangelisch-lutherische Landeskirche Sachsens-bol.

A példakat vizsgalva jol latszik, hogy a szabalyosnak tekinthetd formula harom kiilon
egyseégre, jelen esetben harom kiilonb6z6 titemre tagolhatd. A harom rész mindemellett két
funkciora — tonika €s domindns —, de harom fokra oszthatd — tobbnyire [-VI-V, viszont ez a
hangnemi kornyezettdl fliggden valtozhat, ahogyan a Parsifalban is lathatjuk a 42. kottapéldan.
A harmoniai sorban egy enyhe hangnemi kitérésre is figyelmesek lehetiink, ami miatt a zaro,
harmadik szakaszra valé megérkezés inkabb a megnyugvas érzetét kelti benniink, mintsem egy

domindns funkcioju feszitést vagy nyugtalansagot.

2 A teljes bekezdés innen: Gerhard Poppe: ,,Neue Ermittlungen zur Geschichte des sogenannten »Dresdner
Amen«.” Die Musikforschung 67/1 (2014. januar): 48-57. 49.
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Szarka Tamas: Meghatarozo6 stilusjegyek Anton Bruckner vokalis egyhdzzenéjében

A strukturalasban segit még a basszus szolam, ami jellegzetesen az alaphangrol egy kis
terccel leugrik, majd egy nagy szekundot 1€p ismét lefelé. Ez utobbit megeldzheti egy oktav
ugras felfelé, de ezt foleg a praktikus szolamvezetés és az énekesek ambitusanak korlatai
indokoljak, nem pedig hozzdadott zeneszerzoi jelentéstartalom. A basszus szélam mozgasa
adott esetben kiegésziilhet atmend hangokkal, s6t a torzsharmonidk kozé is beékelddhetnek
mas funkci6ja akkordok, de errél majd késébb esik sz6 a szabélytalan idézeteknél.

Ami viszont leginkabb meghataroz6 jellegzetessége a formanak, az a szopranban —
vagy a legfelsd szolamban — megjelend dallam, ami az els6 egységen megszolalo akkord
alaphangjatol emelkedésnek indul a masodik egységen — de fele akkora értékekben, mint eldtte
—egészen a tetépontig, vagyis a harmadik egységen szerepld hangzat kvintjéig, ezzel egy tiszta
kvint tavolsadgot bejarva. A harmadik részen megszoélald tetépont szinte minden esetben
megel6legzésre keriil a masodik rész utolsd dallamhangjan. Tovabba szamos esetben kiséri a
motivumot valamely belsd szélam szextparhuzamban, amely ugyancsak markéans ismertetdjele
a formulanak.

Ezeket a szempontokat figyelembe véve Bruckner életmiivében is taldlkozhatunk a
,drezdai amen” formulaval, rdadasul megdobbentden sok esetben. Amig viszont kortarsainal a
teljes idézet bekertiilt a zenei szovetbe, addig nala legtobbszor csak a harmadik tag keriil
felhasznalasra és az sem mindig maradéktalanul atvett formaban. Mar Max Auer (1880-1962)
zenetudos is felfedezte a motivum el6fordulasat Bruckner miivészetében, de csak emlités
szintjén jelenik meg az 1926-ban kiadott Bruckner als Kirchenmusiker cimii konyvében, ahol
még ,,Gral-motivumként” hivatkozik ra és mellette egy igen érdekes elmélettel all eld: szerinte
mar Wagner Parsifalja el6tt ismeretes volt Bruckner szamara ez a motivum.? Auer majdnem
egy ¢vszazaddal ezeldtt tett allitasa igaznak bizonyul, de nem az altala kijelentett bizonyitas
miatt. Auer ugy vélte, hogy a négy Tantum ergo, amiket Bruckner 1846-ban irt, csaknem
harminchat évvel el6zi meg a Parsifalt.* Sajnos ez nem igaz, mert a legijabb kutatdasok
bebizonyitottak, hogy a négy Tantum ergdt Bruckner 1888-ban atdolgozta és csak ekkor keriilt
bele a harmadik feldolgozéasba a nevezetes formula (45a és 45b kottapélda). Az eredeti 1846-
os verzidban még nem ez volt a szopran dallamvezetése, de még a harmoéniai vaz sem.

Ami miatt viszont mégis igaza lehet Auernek, az az 1867-es 3. (f-moll) misében
talalhato. Itt lelhetjiik fel ugyanis a legkorabbi ,,drezdai &men” formulara utalo, kezdetleges

idézetet a Sanctus tétel fafivds szdlamaiban (46. kottapélda).

3 Max Auer: Anton Bruckner als Kirchenmusiker. (Regensburg: Gustav Bosse Verlag, 1927.) 52.
4Lh.
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3. Miifajokon ativeld szakralitds, avagy a ,,drezdai amen”
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45a kottapélda, Bruckner WAB 41-es négy Tantum erg6jabol a harmadik, Esz-dur

feldolgozasanak 13. iitemtdl kezd6dod korus részlete az elso, 1846-0s verziod szerint.

13 — —
f ] | 1z | | | |
:l'l\ 1 1 i 1 d I = - I
no - vo ce - dat____ ri - tu - i
sit et be - ne - di - cti - o
| d d d bg: i
F Yt H= = ! f H = |
Z 1 i¥) f~] 17 | 1 1 1 ]
v 1 1 1 ] 1 1 1 1
-~ ! I T T

45b kottapélda, Bruckner WAB 41-es négy Tantum erg6jabol a harmadik, Esz-dar

feldolgozasanak 13. iitemtdl kezd6do részlete a masodik, 1888-as verzid szerint.

Ahogy latjuk, a 11. iitemben 1év0 zenei anyagbol jol hallhatdéan kiemelkedik a fuvola sz6lam,
minden bizonnyal atvezetésre szolgdlo dallama. A felfelé torekvd skalat hallgatva joggal
mas befejezéssel? Az el6z6 szempontokat figyelembevéve nem talalunk sem szextparhuzamot
a dallam és egy bels6 szolam kozott, és a basszus — jelen esetben a masodik klarinét szolam —
sem lefelé tartd szekund 1€péssel éri el a kovetkezd akkordot, mégis érezziik az idézet jelenlétét.
Ez amiatt is lehet, mert a 9. iitemtdl kezd6do szakaszban az Esz-dur tonalitas a meghatarozo,
ami a 10. iitem elsé tagjan f-moll felé, majd a masodik tagjan egy b-re épitett szlikitett
szeptimakkord kvintszext forditasaval a 11. iitemre, Asz-dir felé torekszik. Ezt kdveti
ugyanebben az iitemben egy g félszlikitett kvintszextakkord, ami egy c pikardiai tercii
alapharmasra oldodik. Bekovetkezik tehat az a kordbban meghatarozott funkcios folyamat, ami
az egyik sarokkove a formula identitdsanak. Ebbdl kovetkezik, hogy Bruckner mér valdéban
korabban ismerte és alkalmazta a ,,drezdai &men” idézetet, mint Wagner, igy nem igaz az az

altalanosan is elterjedt tévhit, hogy ezt Wagnertdl vette volna at.
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46. kottapélda, a 3. (f-moll) mise Sanctus tételének 9. litemtdl kezdddd faftivos és korus

részlete.

A megdobbentd azonban mégsem az, hogy mar ennyire koran hasznélta ezt miiveiben,
hanem az, hogy milyen sokszor alkalmazta sajat kompozicidiban akar konkrét idézetként, akar

varialt forméban. Minden bizonnyal kiilonleges jelentéstartalommal birt szamara a ,,drezdai

crer

crer

talalkozhatunk az idézettel — utébbiakban szamtalanszor eléfordul.

Mindezek mellett a formula Brucknerre gyakorolt hatdsa abban is megmutatkozik, hogy
revidealasai alkalmaval tobbszor talalkozhatunk olyan esetekkel, amikor a mi eredeti verziojat
ugy modositja, hogy a fels¢ szélamban 1évé zenei anyagot lecseréli a “drezdai dmen”
jellegzetesen emelkedd motivumara és a tobbi szolamot ennek alarendelve alkotja 0jja. Erre
talalhatunk példat a mar korabban emlitett Négy Tantum ergo harmadik feldolgozasanak
esetében (45a €s 45b kottapélda).

Kevesen tudjak, de a sokszor énekelt és igencsak elterjedt Os justi cimli motetta altalunk
ismert forméja egy atdolgozasanak koszonhetd, amit mar nem sokkal a mi els6 valtozatanak
komponaléasa utan, ugyanabban az évben, 1879-ben eszk6zolt Bruckner. Ha 6sszehasonlitjuk a
két verziot, akkor jol lathatjuk, hogy amig a 47a kottapélda 40. litemétdl kezdodo szakaszaban

a szopran szolamban megtalalhatd a jellegzetes skala felfelé irdnyuld mozgisa, mégsem
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3. Miifajokon ativeld szakralitds, avagy a ,,drezdai amen”

érzédik olyan jelentdségteljesnek, mint a 47b kottapélda 39. iitemétdl szerepld, revidealt
valtozat, ahol mar a kordbbiakban emlitett szempontokbdl tébb is érvényesiil, gy mint: a
basszus szekund 1épését megel6zo oktav ugras, a sajatos kadencialis fordulat megléte, vagy a
szopran szélam ritmus altali expondlt jelentdésége annak ellenére, hogy nem kiséri az oly
sokszor el6forduld szextparhuzam. Ezzel viszont sokkal kiemeltebb szerephez jut a szoveg,

amely a ,,judicium”, vagyis ,,itélet” szon teljesedik ki.

26 mf cresc. I

que-tur, ju-di - ci- um:et lin-guae - jus lo-que - tur ju - di - ¢ - um.
cresc. mf cresc. . Nid

| VA7 A |
LS LA

que-tur, ju-di - ci-um:et linquae - jus lo - que - tur ju - di - ¢ - um.

47a kottapélda, az Os justi motetta els6 valtozatanak 26. {itemtdl kezd6do részlete.

47b kottapélda, az Os justi motetta masodik valtozatanak 38. iitemtdl kezd0do részlete.
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48a kottapélda, a 8. (c-moll) szimfonia 2. Scherzo tétel Tridjanak 13. titemtdl kezd6do

részlete az els6 verzio szerint.
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48b kottapélda, a 8. (c-moll) szimfoénia 2. Scherzo tétel Tridjanak 13. litemtdl kezd6dd

részlete a masodik verzid szerint.
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3. Miifajokon ativeld szakralitds, avagy a ,,drezdai amen”

Ugyanezt fedezhetjiikk fel a 8. (c-moll) szimfonia 2. tételében, a Scherzo Trid
szakaszaban, ahol a kiirtot kiséré vondskarban jelenik meg az altalunk vizsgalt idézet. A mi
els6, 1887-es verzidjaban az Os justihoz hasonléan mar megjelenik kezdetleges formaban a
felfelé induldo menet, de a masodik, 1890-es atdolgozas alkalméaval nemcsak a hangszerelés
valtozik — oboa, klarinét és fagott szolamok helyett kiirt sz6l6 —, hanem a vonds kiséretben
szerepldé formulat kiemeli a harmoniai vaz és a basszusmenet atalakitasaval (48a és 48b
kottapéldak).

Az el6z6 példakbol 1athatjuk, hogy a ,,drezdai &men” motivumot Bruckner nem minden
esetben hasznalja ugyanolyan mddon, s6t legtobbszor valamilyen modositott vagy figuralt
alakba bujtatva alkalmazza miiveiben. Ez annak a kovetkezménye, hogy folyamatos
atalakuldson ment keresztiil a motivum, amig el nem nyerte véglegesnek mondhato alakjat. Ha
1d6sebb kori miiveit, mint példaul a Virga Jesse cimili darabjat vagy az utolsdé motettajat, a
Vexilla regis-t Osszevetjiik a 44. kottapéldaban jelentkezd alapformulankkal, akkor par
szamottevd kiilonbséget vélhetiink felfedezni, melyek nem sokkal kordbbi miiveiben is
eléfordulnak.

A Virga Jesse részletébol kiindulva az elsd ilyen eltérést rogton a szopran szolam
dallamaban talalhatjuk, a 7. litemben. A ,,floruit”, vagyis ,,viragzott” igén torténik mindez, ahol
a felfel¢ iranyuld toretlen skdla nem indul el azonnal, mint ahogyan azt varnank (49.
kottapélda). A menetet megeldzi egy, a basszushoz viszonyitott terc hang negyed értékben, ami
utan egy kis terc 1épéssel elérjiik az akkord alaphangjat, amirdl a menet elindul. De ahhoz, hogy
az iddegységiink megmaradjon, tehat egy litem alatt torténjen meg a felfelé¢ iveld dallam, a
skala els6 két hangja gyorsabban, negyedekkel indul, majd masodik két hangja két fél értékkel
folytatodik. Ez a megkomponadlt lassitds egyben a megérkezés €érzését is kelti a hallgatdban,

valamint legtobbszor forma vagy frazishatart is jelol.
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49. kottapélda, a Virga Jesse 5. iitemtdl kezd6do részlete.
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Szarka Tamas: Meghatarozo6 stilusjegyek Anton Bruckner vokalis egyhdzzenéjében

Megjelenik tovabb4d a basszus nagy szekund Iépése lefelé, a dallamot kisérd
szextparhuzam az altban, valamint a harmodniasor elvart funkcids rendje, amik tovabb erdsitik
a szabalyos idézet jellegét. Megfigyelhetd még a zardakkord béviilése a ,,floruit” sz6 utolso két
szotagja miatt, aminek jelentdsége a helyes prozodian til még a 9-8-as késleltetés oldasdban
csucsosodik ki.

A Vexilla regis ciml utolsé motettdjaban ugyanezeket vélhetjilk felfedezni, csak
augmentalva. Kiilonleges viszont a szextmenet kiséret, ami jelen esetben két belsé szolamban
elosztva jelenik meg (50. kottapélda). A tenor inditja egy nytjtott ritmussal a szoprannal valo
parhuzamot a 7. litemben, amit a taktus utolsé felében az addig tartott hangot énekld alt vesz
at. A basszus szolam jellegzetes szekund lelépését megel6zd oktavugras is megerdsiti a
szemelvény szabalyossagat. Az ebben a két miben lathatdo formuldk allnak legkdzelebb az
eredeti ,,drezdai amen” motivumahoz, igy ezeket batran nevezhetjiik konkrét idézeteknek,

hiszen az dsszes korabban emlitett szempont — kisebb valtoztatasokkal ugyan, de — teljesiil.
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50. kottapélda, a Vexilla regis 5. litemtdl kezdddo részlete.

Latszolagosan egyarant ebbe a csoportba tartozik még az Ecce sacerdos magnus 18.
iitemtdl kezdddo részlete. Hogy miért csak latszolag, arra késébb visszatérek, de egyeldre
nézziik meg alaposabban a szemelvény zérlatban elfoglalt helyét és aprobb mddosulasat (51.
kottapélda). Megjelenik a sziikséges skalavarians a szopran szélamban, vele egylitt az altban a
szextmenet, valamint a basszus szekundlépése lefelé — eldtte az oktav ugrassal —, 4m olyan
kiilsé boviiléssel talalkozhatunk a forman beliil, amit mar a 47b kottapéldaban, az Os justi
esetében is megfigyelhettiink. Az akkordokat tekintve viszont nem teljesil a VI-V-0s
funkciovaltas, sokkal inkabb egy II-I-es, vagyis szubdominans-tonikai valtozas kdvetkezik be,

mégis felismerjiik a formulankat. Nézziink meg egy ehhez hasonlé példat, ami azonban mar
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egy masik nagyobb csoportot képvisel, és nem tartozik az eldbbi, konkrét idézeteknek

nevezettek kozé.
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51. kottapélda, az Ecce sacerdos magnus 17. iitemtdl kezd6do részlete.

Mas darabjaiban a ,,drezdai dmen” sarkalatosabb 4atdolgozasaival taldlkozhatunk,
amelyek hol harmoéniailag és szélamvezetésben mutatkoznak meg, hol pedig a dallam
figuralasaban, atalakitdsaban vehetdk észre. Erre az egyik legszembetiindbb példa a WAB 11-
es Christus factus est motettaban talalhatd, mégpedig a 37-38. litemek kozotti szakaszban a
,minden név felett” szovegrészleten (52. kottapélda). A dallamot vizsgélva jol lathato, ha a
torzitasokat — példaul a figurativ nyolcadokat és a nyujtott ritmussal valo inditast — elhagyjuk,
teljesiil az emelkedd skala kritériuma a szopranban. Igaz, hogy nem az akkord alaphangjarol
inditja Bruckner a motivumot, de ha jobban megnézziik, akkor ez a d, a B-dur harmonia terce,
kettézve tlinik fel, ami erdsiti szerepének jelentdségét. Ugyancsak szabalyos modon jelenik
meg a basszus szekund 1épéssel elért zardhangja, valamint a szextparhuzam az alt €s a szopran
szolamok kozott. Funkcidit vizsgalva szintén megfelel az eredeti formula masodik €s harmadik

tagjanak, hiszen a zarlatban a tonikai VI. fok megel6zi a domindns V. fokra valo érkezést.
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Harmoniailag viszont azzal szembesiilhetiink, hogy itt sem a megszokott modon kovetik
egymast az akkordok sem felrakasban, sem pedig mozgasban.

A korabbi példainkbdl lesziirhetjiik, hogy a ,,drezdai &men” utolsé két tagja, amit
Bruckner eldszeretettel hasznal, csak két f6 funkcioval rendelkezik, amelybdl az elsé végig
sz0l a dallam emelkedd skaldja alatt — legaldbbis ami a szabdlyos eseteket illeti. Tehat ebben
az esetben is, a 37. litemben végig egy d-moll akkordot kellene hallanunk. Ezzel szemben a
taktus elején egy szubdominans jellegli, B-dur akkord elézi meg a d-moll, tonikai VI. fokot.

Ahhoz, hogy ezt jobban feltarhassuk, meg kell nézniink még hasonlé részleteket.

per,

|
Si= = b# a:iu,gugaa'#a'a'a
1 ! !I/ d 1 I>> 1

crer

ilyen eset. A 461. iitemtdl kezd6doé szakaszban a négy énekes szolista a ,,non confundar in
aeternum” — ,,ne hagyj soha szégyent érnem” — szovegrészleten szdlaltatja meg az idézetet a
zeneszerz sajatos, eddig ismert dallamvezetésével, a Virga Jesséhez hasonloan, augmentalva
(53. kottapélda). Itt nem koveti a felfelé torekvé melodiat 6t hangbol allo szextmenet, ennek
nyomai maradnak meg az alt szdlamban, igy csak a zadradékot megel6z0 két iitésen, a 463.
iitemben ismerhetiink ra erre a motivumtdredékre.

Feltiind még, hogy legtobb alkalommal a zarlatra valo megérkezés pillanatat 4-3-as
késleltetéssel erdsiti meg, ezzel a teljes zarlat érzését keltve. Felmeriilhet tehat a kérdés, hogy
ez esetben is a korabbiakban emlitett VI-V-0s foklépésekrdl van sz0, vagy egy autentikus egész
zérlatrol és egy 1) hangnembe vald megérkezésrol, vagy teljesen mas aspektus érvényestil?

A harmoniasort tovabb vizsgilva az is érdekes, hogy az eredeti, joval kevesebb
akkordbol 4ll6 sorozat tovabb bdvithetd, sokszor mas szinezetli vagy mas funkcidju
hangzatokkal, ahogyan azt akar ennél a kottapéldanal lathatjuk. Ha itt a zaro Asz-dar akkordot
tekintjiik az V. foknak, akkor az el6z6 titem elején 1évé b-moll akkord a VI. foku tonikat jeleniti

meg. E két hangzat koz¢é azonban beékelddik egy, az 4tmend basszus hang miatt keletkezd
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bebé—desz—g—esz négyeshangzat, vagyis egy szlikitett kvinttel rendelkezd, esz-alapi dominéans-
terckvartakkord. Funkcidjat tekintve domindns-jellegli, minek kovetkeztében oldasként
¢rezhetjlik a frazist zard Asz-dur harmoniat, de mivel az el6z6 eseteknél is lathattuk, hogy néha
dominans szinezetli akkord agyazodik be a zarohangzat elé, igy szabalyosnak tekinthetjiik ezt

az eljarést.
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53. kottapélda, a Te Deum 461. iitemtdl kezd6do kivonatolt részlete.

Ugyanezt a gondolatmenetet figyelhetjik meg a 8. (c-moll) szimfénia vonds
szolamainak szerkesztésében a 48b kottapéldaban azzal a kivétellel, hogy az atmend hangok
¢s késleltetések miatt joval stiribbnek hat a zenei anyag. A f6 hangzatok és a felsé szélam
,vezérmotivuma” viszont olyan erdsen késztetik a hallgatdt az asszociaciora, hogy hidba a
harmoniai tomoriilés és dus szolamvezetés, elkeriilhetetlen a ,,drezdai amen” formula
felismerése. Hasonl6 esetrdl beszélhetiink a 47b kottapélda, vagyis az Os justi esetében, de itt
nem a harmoéniai szévés miatt, hanem a figurativ dallamvezetések miatt. Lecsupaszitva az
egyes szolamok nyolcadmozgdésait és csak a féhangokbol felépitve a miirészletet megkapjuk
az idézett, eredeti formulankat.

Visszatérve a Christus factus est motettara, ha figyelmesek vagyunk, az 52.
kottapéldaban bemutatott hely el6tt is mar taldlkozhatunk a ,,drezdai &men” citadlasaval. Az 54.
kottapéldaban egy, az el6z6hoz nagyon hasonld esettel allunk szemben, ami a mi 25. itemében
aprobb valtoztatasokkal megismétlddik, de akkor C-darrdl indulva és H-dur felé torekedve.

Jelen alkalommal viszont Asz-durrol inditja a frazist a 21. iitemben és ugyanabban zérja

le, a kadencia viszont nem Asz-dur szerint torténik. A 22. iitemben megjelend b-moll uralja a
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tovabbiakban a hangnemi kornyezetet, ami a basszus atmend hangjanak k&szonhetéen
szekundakkordda bdviil, majd Gesz-durra érkezik, ami tovabb oldodik végiil a zarlatban egy
4-3-as késéssel Asz-durra. Emiatt a b-moll — de a zardakkord miatt inkabb Desz-dur —
hangnemi kitérés kovetkeztében a kadencidnkban tonika—szubdominans—dominans jelleget
érezhetiink a b-moll-Gesz-dir—Asz-dar harmoniamenet alatt. Az el6z6 két példabol — ahol a
harmoénidk beékelddését vizsgaltam — tehat pontosan kideriil, hogy ez a metddus
megszokottnak mondhato, még akkor is, ha a koradbbiakhoz képest a b-moll (VI. fok) és Asz-
dar (V. fok) kozott nem domindns szinezetli harmoénia kap helyet, hanem egy szubdominans

jellegti.
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54. kottapélda, a WAB 11-es Christus factus est litemtdl 21. kezd6do részlete.

A dallamot tekintve nem sokban kiilonbozik az 52. kottapéldaban ismertetettekkel,
Iényegében csak a 23. {itemben 1év nyujtott ritmus elsd hangjat ismétli meg a nyolcadon, €s
nem inditja el felfelé a skéla iranyat imitalva. Ezeken kiviil nem felel meg semmilyen mas
szempontnak, ami indokolna a szabalyos forma jelenlétét. Nincs szextmenet a figuralt skalaval
egyik szélamban sem, €s a basszus sem kozvetleniil szekundlépéssel éri el a zaréakkord
alaphangjat — bar az oktavugras korabban teljesiil, az eddig sem volt kovetelmény. Mondhatjuk,
hogy a két alkalommal megjelend citdtum csak ravezet a harmadik, szabélyos alakra, ezzel
kihangsulyozva a szakaszhatart két kiilonb6z6 formarész kdzott — legalabbis a zenei anyag és
a metrikus szdmok ezt tamasztjak ald —, de mindezek ellenére fiiliink mégis a ,,drezdai &men”
idézetet azonositja be.

Ugyanezen elvek mentén haladva az Ecce sacerdos magnus motettaban is
megtalalhatjuk a ,,drezdai &men” varialt alakjait. Az elsd ilyen, ami kés6bb ismétlésre is kertil
az 53. litemben pontosan Ugy, ahogyan a Chirstus factus estben is lattuk, a 45. iitemben lathato.
A feltétleniil sziikséges emelkedd kvart ambitusu skala a szopranban most szabalyos, eredeti
alakjaban, negyedelé mozgasban keriilt a miibe (55. kottapélda). A belsd szoélamok egyikével

sem talalhat6 konkrét szextparhuzam, csak egy halvany utalas. A tenorban kezdddik ¢ hanggal,
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de maris az altban folytatodik egy megeldlegzett, fél értékii e hanggal, kihagyva a d-t, majd ezt
egy negyed fisz koveti, ami g-re zarul. A basszus sz6lam mozgdsa azonban kirivoan hektikus
az elézokéhez képest. Minden egyes 1épéssel egy uj akkord szélal meg, holott a G-dur szerinti
VI. fok alaphangjat, az a-t varnank az idézet teljes tliteme alatt, az csak a harmadik negyeden
szolal meg. Bar érvényesiil a szekundlépés elve lefelé, most is kdzbeékelddik egy atmend d-
fisz-asz-c harmonia terckvart forditdsban a zaroakkord elé, ezt elézi meg az elvart a-moll
akkord, illetve visszafelé haladva egy E-duar, mint az a-moll V. foka, és egy F-dur, ami elso
pillantasra VI. foknak értelmezhetd. A formarész végén, maga a zarlat ismét egy egyiitemes

kiils6 boviiléssel rendelkezik, az altban egy 8—7—8-as, a tenorban pedig egy 4-3—-2—3-as késés

képében.
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55. kottapélda, az Ecce sacerdos magnus 44. iitemt6l kezd6do kivonatolt részlete.

fgy maradva a masodik csoportunknal, ahova a varilt és figuralt idézetek tartoznak,
megallapithatjuk, hogy egy kisebb alcsoportjaba tartoznak azok a szemelvények, amikben
felfedezhetjiik a ,,drezdai ament”, de a moddositdsok ellenére témaalkotd szereppel
rendelkeznek. Ezt a kategoriat viszont csak azokra a részletekre érthetjiik, amikre igaz az, hogy
a milben vagy tételben tobbszor megszolalnak, visszatérnek és jelentdségiiket tekintve
fontosabbnak kell tartanunk, mint tarsaikat. Ide tartozik tehat ez a két, korabban mar emlitett
motetta, a WAB 11-es Christus factus est €s az Ecce sacerdos magnus. Elemzésembdl kidertil
ugyanis, hogy mindkét esetben tOobbszor visszatér a formula a mi alatt, kiilonb6zd
transzpozicidkban, de felismerhetd alakban.

Disszertaciom cime ellenére sziikségesnek tartom, hogy Bruckner szimféniaival is
foglalkozzam a ,,drezdai amen” kapcsan, mert ahogy azt a fejezetcimben is emlitettem, ez az
idézet nem csak miséiben, motettadiban vagy oratériumaiban talalhaté meg, hanem mas miifaj

ala tartozd kompozicidiban is, illetve magyarazatul szolgalnak a késdbbiekben felvetett
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tézisemhez. Rdadasul ezekben foleg olyasforman keriil beiktatasra a vizsgalt szemelvény, hogy
pontosan az elébb emlitett sziikebb alcsoportba fognak tartozni.

Elsoként a szabalytalan idézetek koziil is a legszabalyosabbal kezdem az elemzést, azaz
a 9. (d-moll) szimfoniaban megjelendvel. Az 56. kottapéldaban a 3., Adagio tétel 4. litemétol
kezdddo kivonatolt részletét lathatjuk, ahol a nyolcadol6 dallamot az 6tddik litemben eredetileg

trombitdk, majd a fafuvos szekcid erdsiti.
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Minket kiilondsebben a harmadik ilyen megszdlalas érdekel, hiszen ott torténik meg a ,,drezdai
amen” megjelenése. Az el6z0 két esetben inkabb csak ravezetésrdl, fesziiltségkeltésrdl
beszélhetiink, akarcsak korabban a 3. (f-moll) mise (46. kottapélda), az Os justi (47b
kottapélda) vagy az elobb emlitett Christus factus est (54. kottapélda) alkalmaval.

Ahogy latjuk, az eredeti skdla egyik varidlt formaja bukkan fel a 6. iitemben. Mig
ritmikdjadban hii marad a mar ismertekéhez, addig hangkészletét tekintve erds modositasokat
alkalmaz. A skéala most nem a zarohangot megel6z6 hangrdl inditott terclépéses formulaval
indul, hanem egy kis szekundos, als¢ valtohanggal kezdddik és hdrom szekundlépés utan két
terclépéssel éri el csticspontjat. Az, hogy a ,,vezérmotivumot” ekkora mértékben valtoztatta
volna meg, eddig példa nélkiili volt, de hamarosan lathatjuk, hogy a szimfonia miifaja elbirja
ezeket a jelentds transzformalasokat, féleg, ha a tobbi szempont mellette érvényesiil.

A masik legfontosabb aspektus, ugymint a funkcids kapcsolddas sorrendje, egyarant
megjelenik, azonban ez sem az eddig megszokott mddon. Nem taldlunk ugyanis a zarlatban
VI. és V. fokot még akkor sem, ha valahogyan megprobaljuk az 5. iitemtdl kezdddo részt A-
dar szerint értelmezni. Az val6 igaz, hogy mar a tétel elejétdl kezdve csak bolyongunk a

hangnemek kozott és egészen a 7. litemig nem szolal meg az eldjegyzés altal sugallt E-dar
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hangnemi kozeg, mégis olyan érzésiink van az akkordkapcsolatok hallatan, ami megerdsit
benniinket a szemelvény felismerésében. Ez az érzés pedig nem més, mint a plagalis — és
kivételes esetekben autentikus — allépések hasznalata. Az el6z6 példainkban sorra
talalkozhatunk ezzel a megoldassal, ezért megallapithatjuk, hogy hidba nem irhaté le minden
alkalommal a kivant harmoéniasor VI. és V. fok szerint, a plagalis 4l 1épés miatt és a felfelé
iranyul6 skélaszerli mozgas miatt rendre ,,drezdai &ment” fogunk hallani. A basszusban l4thatd
szekundlépés okan tehat a 6. és 7. iitemben is ezzel allunk szemben, rdadasul a Christus factus
esthez hasonldan ugyancsak be¢kelddik egy harmonia, ami mar az {item elején megszolal egy
h-moll, az E-durhoz képest egy tonikai szinezetli harmoénia képében. Mindezek mellett
felfedezhetjiik a mar jol ismert dallammal egylitt mozgo6 szextmenetet a belsdé szolamokban.

A 8. (c-moll) szimfonidjaban szerepld szemelvényt kordbban mar dsszevetettiik a 7e
Deumban talélt részlettel, utobbit pedig alaposan vizsgaltuk, igy ennek ujabb ismertetésétol
most eltekintek, tehat fogadjuk el, hogy ez is ebbe a csoportba tartozik, azonban nem ebbe az
alcsoportba, ugyanis nem tér vissza tobbszor ugy az idézet, mint akar az elébbi 9. (d-moll)
szimfonia Adagidjaban.

Kiilondsen jelentdségteljes viszont a 7. (E-dur) szimféonia Adagidja, aminek szerves
részét képezi a ,,drezdai dmen” formula. A tételben tobbszor el6fordul kiilonbozo felrakasban
¢s hangszercsoportokon, st még formai szempontbdl is segit, hogy eligazodjunk a belsd
elrendezddésben. Természetesen, ahogyan az 57. kottapéldan is lathatjuk, itt is egy modositott

alakjaval talalkozunk a szemelvénynek.
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57. kottapélda, a 7. (E-dtr) szimfonia 2. Adagio tételének kivonatolt kezdete.

A 3. iitemben kezdddd zaradék dallamat tekintve most sem a motettdkbdl mar ismert
tercvisszalépéses motivumrol kezd6dd skalaval indul, hanem egy lefelé irdnyuld szext
ingamozgassal, majd a 9. szimfoniaban hasznalt kisszekundos alsé valtohangos menettel az 1.

wagner-kiirtben és a bracsdban, mély regiszterben. A dallam szolisztikus €s fontos szerepét a
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,hervortretend” eléadoi jelzéssel még inkdbb hangstlyozza Bruckner, ami nem mast jelent,
minthogy kiemelve kell jatszani az adott részletet.

A skalan tal megtalalhatjuk az allépést a basszusban, de most nem plagalis, hanem
autentikus iranyban, mivel a fisz-mollt egy pikardiai terces gisz-moll koveti. A 4. {itemben 1évo
cisz-moll harmoéniai kdrnyezet okan tehat valoban VI-V. foku kapcsolatnak érzékeljiik a 3. és
4. titemekben 1évé A-dur—Gisz-dar kapcsolatot, amit egy kozbeékelt I'V. foku fisz-moll akkord
probal meg szétvalasztani, eredményteleniil: az idézet athallasa erdsebb.

Talalkozhatunk még egy szimfonidval, amiben egy, a ,,drezdai &men” formulara nagyon
hasonlo részletet figyelhetiink meg. Ez 1ényegében nem konkrét idézet és nem is varialt
megszolalds, ugyanis szinte semmilyen kordbban tdmasztott kdvetelmény nem érvényesiil, de
a fels6 szolamban indul6d skalamenet — ami nem teljesiil be, hanem megszakad — és az ezt
megel6z6 ingamozgas, amint azt a 7. szimfonidban is lathattuk, egy pillanatra eszlinkbe
juttathatja a ,,drezdai &men” szemelvényt. A szimfonia pedig nem mas, mint az 5. (B-dur)
szimfonia, ahol a Finale tételében adott egy négyiitemes egység, ami tobbszor megismétlodik
a formaszakasz soran (58. kottapélda). Az iinnepélyes, rézfuvos tutti passzazsok mindannyiszor
1jbol, visszhangként szolalnak meg hol a vonds, hol a fafuvés egyiitteseken, vagyis emiatt

témaalkotonak tekinthetjiik.
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58. kottapélda, az 5. (B-duar) szimfoénia 4. Finale tételének 175. titemtdl kezdddo kivonatolt

részlete a masodik verzid szerint.

A basszus szélam vezetésére és a megszolaldo harmonidk kivételes egymasutanisagara
mar lathattunk példat az Ecce sacerdos magnus motetta €s a 8. (c-moll) szimfonia esetében
egyarant. A skdlamenet erds atalakitisa is megjelent mar tobb alkalommal més miiveiben,
viszont ezuttal egy teljesen 0j formajaval taldlkozunk. Az asz-moll tonikai kdrnyezetbdl
kilépve érkeziink meg az 0j hangnemiinkbe, mégpedig igy, hogy az indul6 skdlamenet elsd
harom hangja még lekoveti az eredeti szemelvény sorozatat, azonban a negyedik mar a zaré B-

duar 6todik fokanak vezetéhangjara 1€p, az a-ra. Ez a sziik terc leugras a dallamban, valamint a
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cesz hang feloldasa teszi lehetévé, hogy az idézet moduléaljon a tercrokon hangnembe. Ezzel
szemben pedig mi a skala folytatdsat varnank, vagyis negyedik hangként desz-re szamitunk,
zardakkordnak pedig B-dur helyett Desz-durra. Mivel nem ez kdvetkezik be, joggal meriilhet
fel a kérdés, hogy mennyiben beszélhetiink a szoban forg6 idézet citalasarol.

Alfred Heuss, német zenetudos és kritikus, Mendelssohn 5. (D-dur) ,,Reformaci6”
szimfonidjanak vizsgalata soran megemliti tobbek kozott a ,,drezdai &men” formulat, mint
idézetet, és annak kiillonbozé felhasznaldsi modjat a mivon belil, kitérve annak
transzpozicidira és a témaalkotast befolyasolo tényezdire.> A tanulmany ravilagit arra, hogy
n¢ha elegend? a teljes motivumnak csak egy bizonyos részét vagy hangkészletének f6 hangjait
felhasznalni, az idézet felismerhetévé valik a kordbban teljes egészében, hidnytalanul
felcsendiild szemelvény miatt. Ezért érzem Ilétjogosultsagat beemelni a varidlt idézetek
csoportjaba ezt a precedenst.

Az Osszes fellelhetd formula elemzése utan azt a kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy
ugyan Bruckner korai zeneszerzodi stilusdban mar tudatosan alkalmazza a ,,drezdai amen”
idézetet €s szamtalanszor mar egy-egy miivének alapgondolatidban a zenei szdndék részét
képezi annak beemelése, mégis akadnak olyan kompoziciok, amikben csak késébb kap helyet
a formula, ezzel csak még inkabb kiemelve az ars poeticajaban betdltott esszencialis szerepét.
Erdekes médon nem csak motettaiban és oratoriumaiban, de még szimfoniaiban is eléfordul,
azonban egy¢b darabjaiban, mint orgonamiiveiben vagy vilagi férfikaraiban sosem.

Szamara annyira fontos volt katolikus hite, hogy a ,,drezdai amen” formulat hasznalta
meggy0zddése €s vallasi identitasa szimbolumaként, igy értheté az igény, hogy az egyes
revidealasokkor belefoglalja a zenei szovetbe, legyen sz6 egy korai miivének Gijragondolasarol
vagy egy, a szerzO érett miivészetében létrejott darab wjraértelmezésérdl. Persze emellett
hasznal olyan jelzéseket is kéziratos partiturain, mint az O. A. M. D. G. rovidités — vagyis
Omnia Ad Majorem Dei Gloriam, magyarra forditva: Mindent Isten Nagyobb Dicsdségére —,
vagy a 2. (e-moll) mise Gloria tételében a ,,Jesu Christe” noéma felett a ,,Misterium” kifejezés,
amik mind a bensdséges ¢s mélyen meg¢lt Istenhitét hivatottak kifejezni.

Nem mehetiink el tovabba szo nélkiil amellett a visszaemlékezés mellett sem, ami
szerint 9. szimfonidjat ,,dem lieben Gott”, azaz ,,a jo Istennek™ ajanlotta. Erre utal legalabbis,

hogy Bruckner orvosa, Dr. Richard Heller szébeli beszamoldjdban — amelyet életrajziroi,

5> Alfred Heuss: ,,The »Dresden Amen in the First Movement of Mendelssohn’s »Reformation« Symphony.” The
Mousical Times 45/737 (1904. julius): 441-442. 441.
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August Gollerich és Max Auer rogzitettek — megjegyzi, Bruckner a kdvetkezd kijelentést tette

halala eldtti, utolso latogatasakor:

Latja, mar két foldi felségnek ajanlottam szimfoniadkat: a szegény [I1.] Lajos [bajor]
kiralynak, mint a mtivészet kiralyi mecénasanak, és a mi illusztris, draga [I. Ferenc
Jozsef] csaszarunknak, mint a legmagasabb foldi felségnek, akit elismerek, és most

az utolsé6 milvemet minden felség felségének, a jo Istennek ajanlom, és remélem,

hogy elegendé idot ad nekem a befejezésére.

Mindezek utan, latva a ,,drezdai dmen” kiemelt szerepét az életmiiben, Bruckner
istenhitét ismerve, egyhdzzenei jelentoségét vitathatatlanul elfogadva felmeriilhet a kérdés,
hogy egy ilyen mély és aldzatos lelkiiletli, vallasos ember képes-e elvonatkoztatni
személyiségétdl, jellemétdl? Alkothat-e tigy €s olyan miiveket, amikben nincs jelen ¢ maga,
vagy személyes indittatasa? Véleményem szerint nem.

Kutatdsom arra probal ravilagitani a meghatarozo stilusjegyek objektiv beazonositdsan
tul, hogy szdmtalan hasonl6sag van Bruckner egyhazi korpusza és szimfonikus kompozicioi
kozott. Ugy érzem, hogy utdbbibdl is ugyanolyan vallisos meggy6z6dés arad — még ha nincs
is minden esetben szoval kifejezve —, mint a bibliai szovegeket feldolgozd darabjaiban. Ezért
szimfoniai szakralis mivoltjat megkérddjelezhetetlennek, ars poeticdjat és egyhazi mivei
tizenetét Orokérvénylinek, a teljes életmiivet pedig koraszakalkotonak és eléviilhetetlennek

tartom: O. A. M. D. G.

¢ Elisabeth Maier: Verborgene Persénlichkeit, Anton Bruckner in seinen privaten Aufzeichnungen. Teil 1. (Bécs:
Musikwissenschaftlicher Verlag, 2001.) 481. ,,Sehen Sie, ich habe bereits zwei irdischen Majestiten Symphonien
gewidmet, dem armen Ko6nig Ludwig als dem koniglichen Forderer der Kunst, unserem erlauchten, lieben Kaiser
als der hochsten irdischen Majestét, die ich anerkenne, und nun widme ich der Majestét aller Majestiten, dem
lieben Gott, mein letztes Werk und hoffe, dass er mir so viel Zeit schenken wird, dasselbe zu vollenden.”
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